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Aularia

Aularia, revista digital, pretende ser un espacio abierto a todas
las posibilidades educativas y comunicativas, que tengan que ver
con la educomunicacion, desde su vertiente mas practica y lo que
ésta entrana necesariamente de reflexion y teoria.

Su filosofia de trabajo se inspira en los principios de la educo-
municacion, la educacion y la comunicacion, la educacion per-
manente, para todas las etapas de la vida, formal y no formal, in-
fantil, personas adultas, universitarias, jovenes o ninos, para el pro-
fesorado, para quienes trabajen en la educacién o en la animacién

sociocultural,y para la ciudadania en general; tiene en cuenta to-

Las secciones de Aularia digital

|. Editorial/editoriales/presentacion.

Il.Temas para el debate. Un tema o topico se presenta a deba-
te a varios expertos.

Ill. Entrevistas. Entrevistas a expertos sobre temas ligados a la
educomunicacion.

IV. Ideas, reflexiones y propuestas.Articulos de fondo, resulta-
dos de investigaciones, reflexiones de expertos, tanto en sus as-
pectos mas tedricos como experimentales.

V. Andlisis de imagenes.Analisis de imagenes, fija o movil, peli-
culas o cortometrajes, vifietas, historietas, cuadros u obras de
arte, como sugerencias para realizar en las aulas o como expe-
riencia ya realizada.

VI. Experiencias/reportajes sobre acciones educomunicativas
(incluye todos los niveles, formal y no formal, etc). En esta sec-

cion se muestran experiencias de comunicacion y educacion des-

dos los medios de comunicacion, desde la oralidad primaria has-
ta los ultimos avances mediaticos en comunicacion, la alfabetiza-
cion mediatica y la educacion en medios.

Aularia propone la busqueda de una didactica mas motivado-
ray creativa, tanto en los medios de comunicaciéon de masas y re-
des sociales como en los sistemas educativos, en la que tuvieran
cabida todos los elementos interesantes de la sociedad, las noti-
cias, la reflexion, el debate, los recursos variados, desde el c6-
mic, el cine, hasta los ultimos avances tecnoldgicos, las redes so-

ciales....

arrolladas tanto en la ensefianza formal como no formal, la es-
cuela infantil y primaria o la universidad. Se procurara en ella el
mayor espectro posible en el ambito de la cultura y la ensenan-
za.

VII. Comunicacién intercultural. Analizar discursos audiovi-
suales que puedan empujar al ciudadano a desterrar representa-
ciones marcadas por los estereotipos y las fronteras.

VIII. Publicaciones. Libros, revistas, peliculas, paginas Web, CD,
DVD,y todo tipo de publicaciones que puedan interesar.

XIX.Plataformas. Congresos, encuentros, instituciones que apo-
yan la educomunicacién.

X. Relatos. Literatura, humor, poemas, fotografias explicadas,
comic, historietas...

Xl. Guias didacticas. Orientaciones para el trabajo educomu-
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EXISTEN LENGUAJES PARA TODAS LAS CULTURAS E INDIVIDUOS

Educomunicacion. La
expresion inclusiva

CADA INDIVIDUO TIENES SUS PROPIAS CAPACIDADES, ARTISTICAS, TECNICAS, CREATI-
VAS, COGNITIVAS, MORALES, Y CADA INDIVIDUO LAS EXPRESA DE FORMA DIFERENTE.

Enrique Martinez-Salanova
Director de Aularia
emsalanova@ono.com

«Sabemos que existe una generacion silenciosa, mds inte-
resada en la seguridad que en la integridad, en la conformi-
dad que en la actividad, en la imitacion que en la creaciény

ste volumen de la Revista Aularia aporta una
gran dosis de opiniones y experiencias so-
bre la necesidad de que todos los individuos
de la especie Humana y todos los grupos hu-
manos, del tipo que sean, expresen con su mente, sus
escritos, su arte, lo que llevan dentro. Cada individuo
tienes sus propias capacidades, artisticas, técnicas, cre-
ativas, cognitivas, morales, y cada individuo las expre-
sa de forma diferente. No hay marginacién en la ex-
presion, hay lenguajes para todas las culturas e indi-
viduos y los modos de expresion se relacionan con
las propias capacidades.Aularia estuvo presente en el
SIAI (Seminario internacional de arte inclusivo), ce-
lebrado en Sevilla en noviembre de 2013, sobre arte
y discapacidad. De él han surgido algunos debates y
entrevistas que se publican es este volumen.

La creatividad en todos los individuos

La creatividad, tanto individual como social, es la
pieza clave para resolver los problemas que se le plan-
tean a la especie humana. Los nuevos caminos de la
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Thomas J.Watson.

evolucion deben ser resultado de la solidaridad y la
interrelacion. Los medios de comunicacion, sustenta-
dos y promovidos por las nuevas tecnologias incre-
mentan imparablemente la posibilidad de la interre-
lacion humana mediante la conexién en redes —men-
tes conectadas- que serd mas positiva si se apoya en
un sistema de valores desde el que las instituciones
basicas de la sociedad promuevan la aceptacion par-
ticipativa y critica de los medios de comunicacién y
de informacion. La creatividad, necesaria para buscar
soluciones se hace mas eficaz cuanto mas solidaria,
conectada y global sea. Se debe promover el uso de
las nuevas tecnologias, clave del futuro social, con el
fin de preparar a las generaciones venideras en el uso
critico de los medios como instrumento y camino de
interrelacion humana, busqueda de informacion e ins-
trumento de investigacion y de aprendizaje.

La necesidad de abrir el circulo
«Para nuestros nifios el arte puede ser la valvula re-
guladora entre su intelecto y sus emociones. Puede
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convertirse en el amigo al cual se torna naturalmen-
te cada vez que algo le molesta (aln inconsciente-
mente), el amigo al que se dirigiran cuando las pala-
bras resultan inadecuadasy. (Viktor Lowenfeld 1961)

Cada dia con mas frecuencia, el mundo de la em-
presa, el de la ciencia, la sociedad en general, debe ha-
cer frente a actitudes y comportamientos llamados
genéricamente negativos. Se habla de estar a gusto,
consigo mismo y los demas, de asertividad y de au-
toestima. La necesidad de potenciar la creatividad, pa-
trimonio casi exclusivo hasta hace muy poco de ar-
tistas y publicitarios, se hace extensiva a todas las ac-
tividades de la sociedad, a todos los individuos, y a to-
dos los grupos y colectivos humanos.Ante la insegu-
ridad que proporcionan los cambios tecnologicos, la
vertiginosidad de la sociedad de la informacion, la exi-
gencia de estar al dia y el desasosiego que surge de
la incapacidad de dar y tener todas las respuestas, en
infinidad de ocasiones nos cerramos en el circulo
del no hacer nada, de pensar que nada es posible, de
culpar a la sociedad, a los medios tecnolégicos, a los
jovenes, a las multinacionales o a la globalizacion del
planeta, de todos los males que nos aquejan. La es-
pecie humana, y por lo tanto cada uno de sus indivi-
duos, tiene la responsabilidad de su propio futuro.
La salida del circulo necesita un esfuerzo creativo y
diversificado por parte de la sociedad y de los indivi-
duos.

Participacion e inclusion de personas con dis-
capacidad

La participacion e inclusion plenas y efectivas de to-
das las personas en la sociedad, es proclamada como
principio en la Convencion de los Derechos de las
Personas con Discapacidad (CDPD,Art. 3) y, asi mis-
mo, se afirma que los Estados Partes tomaran todas
las medidas necesarias para asegurar que todos los
ninos y las ninas con discapacidad gocen plenamente
de todos los derechos humanos y libertades funda-
mentales en igualdad de condiciones con los demas
nifos y ninas (CDPD,Art. 7).

Como accion complementaria, los Estados Partes
de la CDPD se comprometen a adoptar medidas in-
mediatas, efectivas y pertinentes para luchar contra
los estereotipos, los prejuicios y las practicas noci-
vas respecto a las personas con discapacidad, inclui-
dos los que se basan en el género o la edad, en to-
dos los ambitos de la vida (CDPD,Art. 8).

A fin de que las personas con discapacidad puedan
vivir en forma independiente y participar plenamen-
te en todos los aspectos de la vida, los Estados Par-
tes adoptaran medidas pertinentes para asegurar el
acceso de las personas con
discapacidad, en igualdad de
condiciones con las demas, al
entorno fisico, el transporte,
la informacion y las comuni-
caciones, incluidos los siste-
mas Y las tecnologias de la in-
formacion y las comunica-
ciones, y a otros servicios e
instalaciones abiertos al pu-
blico o de uso publico, tanto en zonas urbanas como
rurales. Estas medidas, que incluiran la identificacion
y eliminacion de obstaculos y barreras de acceso, se
aplicaran. (CDPD,Art. 9)

Cualquier realizacion humana, para desarrollarse
con éxito, necesita plantearse creativamente la toma
de decisiones. Las personas y los grupos nos move-
mos entre dos posturas ambivalentes: por un lado la
ansiedad, el temor y el miedo a lo desconocido, por
otra la pretension de cambios, la renovacion, la ne-
cesidad de salir hacia delante. Cuando en ocasiones,
muchas veces, no predomina ninguna de ellas, caemos
en el circulo vicioso de la indecision, aplicamos in-
mediatamente los mecanismos de defensa corres-
pondientes y nos dedicamos a desvalorizar y fustigar
con dedicacion todo aquello que no podemos supe-
rar. Son mecanismos inconscientes que utilizamos con
frecuencia. Sin embargo la necesidad de crear; de re-
solver problemas y de investigar exige salir cuanto an-
tes de las situaciones negativas.
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La necesidad de potenciar
la creatividad se extiende a
todas las actividades de la
sociedad, a todos los indivi-
duos, y a todos los grupos y
colectivos humanos
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La creatividad es una facultad cognoscitiva de todo
ser humano. Desvalorizamos su alcance integral cuan-
do aplicamos exclusivamente su actuaciéon al mundo
de la empresa, al de la publicidad, a la bisqueda de
nuevos mercados o a la competitividad econémica y
mercantil. Uno de los mecanismos de defensa mas co-
munes, para salvar el desconocimiento y nuestra fal-
ta de implicacion hacia el desarrollo de la facultad cre-
ativa es el de adjudicar la experiencia creativa sola-
mente a los artesanos de las llamadas «bellas artes»,
la poesia o la pintura (Martinez-Salanova, 200 ), mien-

tras el resto de los técnicos

sistemas de codigos. Cada materia, disciplina, teoria o
topico tiene una estructura propia y determinada, for-
mada por sistemas de codigos.

A medida que un coédigo se edifica sobre otro co-
digo, el que aprende adquiere crecientemente «am-
plios» conocimientos de una materia. Esto es, ve con-
tinuamente un creciente nimero de conceptos y ge-
neralizaciones relacionados. Cuanto mas genérico o
generalizado sea un sistema de codigos, mas Util sera
para el que aprende. En la medida en que las cone-
xiones cerebrales se hacen mas numerosas se am-
plia el ambito de accion de las informaciones, que se

y profesionales evitan otor-
garse la responsabilidad per-
sonal correspondiente, ya
que crear exige dedicacion y
esfuerzo. La creatividad no es
patrimonio de los «artistasy»
sino que imbuye a todas las
personas y a todos los ele-

integran mas unas con otras en el cerebro totalizan-
do la informacion y dando posibilidad de integrar una
inmensa mayoria de conocimientos. Esta actividad neu-
ronal facilita el aprendizaje de otros conocimientos.
Quien mas sabe mas aprende. La aportacion de las
nuevas tecnologias, desde el libro (Ong, 1997) a la ima-
gen, los multimedia digitales o Internet,apoya la capa-
cidad humana de codificar y realizar conexiones en-

Y la creatividad es necesa-
rio que la ejerzan todos los
individuos, tengan las capa-
cidades culturales, cognos-
citivas, fisicas, mentales o
economicas que posean

mentos cognoscitivos de los
individuos.

Para Guilford (1950), creatividad significa innova-
cion valiosa, término universalmente aceptado. Las si-
tuaciones nuevas fuerzan a respuestas y soluciones
antes desconocidas, que dan respuestas a problemas
nuevos o antiguos, o mejoran las soluciones ya exis-
tentes. Y la creatividad les necesario que la ejerzan
todos los individuos, tengan las capacidades cultura-
les, cognoscitivas, fisicas, mentales o econdmicas que
posean.

El ser humano clasifica los objetos y acontecimien-
tos (Bruner, 1978), de forma significativa, como un
modo de entender discriminativamente lo que le ro-
dea. Las posibilidades humanas de conocer no se ago-
tan en la conceptualizacion sino que van mas alla: la
especie humana es capaz de unir conjuntamente con-
ceptos en generalizaciones de causa y efecto, es de-
cir, es capaz de codificar (combina conceptos y ge-
neralizaciones), que se relacionan «ad infinitum» con
otros codigos y otras generalizaciones, hasta tener

tre las mismas neuronas del cerebro humano, entre
personas y entre personas y ordenadores a través de
redes.Y codigo es el arte, la escritura, el Braille, el len-
guaje de los gestos, la danza, la musica. ..

La relacion integral en el cerebro humano, de sus
descubrimientos o invenciones, es muy importante
para explicar las relaciones entre el cerebro y otras
memorias, ya sean de otras personas o de la inmen-
sa cantidad de informacién que se acumula en alma-
cenes digitales. La inconmensurable cantidad de da-
tos que se poseen, tras un arduo trabajo de reflexion,
de busqueda, de anilisis y de investigacion produce,
en situacion de reposo casi siempre, el salto intuiti-
vo (Bruner), el hecho creativo que surge generalmente
de manera sUbita como resultado del proceso del pen-
samiento. Para finalizar el recorrido, es necesaria la
revision de lo hallado, de lo inventado, de lo resuelto,
que se refuerza en el momento en que quien apren-
de considera valiosos sus hallazgos y validas sus hi-
potesis.

La velocidad de las maquinas, la capacidad de al-
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macenar informacién de la era digital, la velocidad y
eficacia en la busqueda, provocan mas rapidamente
los saltos intuitivos, ya que la creatividad se da no tan-
to por la calidad sino por la cantidad de las ideas, y
es el cerebro humano el que las selecciona, las filtra,
las vuelve a codificar, las utiliza y las relaciona con otras
para crear la idea de calidad que se ajuste a las nece-
sidades previstas.

La innovacion
La innovacion constituye en principio la creacion

La tolerancia de la creatividad

Las personas creativas son capaces de tolerancia,
de asumir sus propias incapacidades, de buscar solu-
ciones sin traumas, ni frustraciones, ni radicalismos.
Los grupos humanos sanos buscan la realidad solida-
riamente, captan globalmente los problemas y se en-
frentan a ellos desde multiplicidad de angulos y de di-
versos puntos de vista. Todo puede tener muchas so-
luciones. Lo importante es que la que se elija responda
a intereses de la colectividad,

...aportara la voz de los que
no estan en la cupula del
poder, de los medios de co-
municacion o de la ciencia,
de un mundo que tradicio-
nalmente esta en silencio

o adaptacion de nuevos conocimientos y su aplicacion
para la resolucién de problemas. Durante mucho tiem-
po se pensé que bastaba con una buena base cienti-
fica para poner en marcha el proceso innovador, que
era suficiente formar y preparar investigadores cien-
tificos para conseguir la inyeccion de conocimiento
de interés en el ambito social, cientifico o econémi-

respetando las minorias y
sus culturas.

Los grupos humanos cre-
ativos no se angustian por
los graves desafios que pro-
voca la sociedad de la infor-
macion y la globalizacion. Al

co. Sin embargo, esto no es del todo cierto, ya que las
simples capacidades y la formacion individual no so-
lucionan los problemas comunes.

Es necesario integrar los conocimientos, comuni-
carse, trasvasar las informaciones. En el mundo cien-
tifico, empresarial y académico, es necesario trabajar
en equipos multiprofesionales y conectarse con pen-
sadores, investigadores, artistas, escritores, musicos,
de todo el mundo para recorrer el gran mar de la co-
municacion.

En el mundo comin de las relaciones interperso-
nales, es necesario también el trasvase de informa-
cién y de opinion, la navegacion por la gran cantidad
de opiniones, de nuevas ideas y experiencias surgi-
das a partir de la puesta en comun de descubrimien-
tos, de las sugerencias e iniciativas de personas co-
munes, -no de elite cientifica o politica- aportara la
voz de los que no estan en la ctpula del poder, de
los medios de comunicacién o de la ciencia, de un
mundo que tradicionalmente esta en silencio.

contrario, los percibe mas

bien como una invitacion a

realizar esfuerzos de orden superior, en los que pri-
men la propuesta comin de alternativas y la elabo-
racion consensuada de resultados y proyectos de fu-
turo.

Salud mental

Los investigadores de la creatividad, Bruner (1978),
Maslow (1975), Torrance (1976) o Guilford (1979),
coinciden en afirmar que la higiene mental es nece-
saria para la creatividad, Lo cierto es que en las per-
sonas creativas se acusan rasgos emocionales esta-
bles, precision en la concrecion de la realidad, capa-
cidad para relacionarse amistosamente, espontanei-
dad y calor en el trato con la gente. El resultado de
un buen estado de salud psiquica, libera energias que
con frecuencia se traducen en procesos creativos. «El
individuo creativo es un individuo sano que se reali-
zaw», decia Maslow. Educar para innovar garantiza la
supervivencia de las culturas y por lo tanto genera co-
lectividades mas sanas.

2014. Voliimen 2
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«Quien no lleva musica dentro de si

ni se emociona con la trenza de dulces sonidos,

es propenso a la intriga, el fraude y la traicion.»
(Shakespeare, El mercader de Venecia,ActoV, esce-

nal.)

La creatividad conlleva un cambio sustancial en la

estructura de la personalidad, ya que solamente los
actos personales que provocan realizacion personal
son causa de actos creativos. Para Maslow, creatividad
es lo mismo que salud psiquica o auto realizacion.Vis-

mas, responsabilidad, adentrase en los acontecimien-
tos, curiosidad e investigacion. Cuantas mas puertas
y ventanas se abren mayores posibilidades hay de bus-
car nuevos caminos y mundos diferentes.

Nuestros antepasados no muy lejanos salian a la ca-
lle para ver la realidad, tenia interés asomarse a ella.
Siempre pasaba algo.Ahora la calle son los medios de
comunicacion, por los que recibimos informacion del
mundo y de nuestro pueblo.

Para Kerckhove, el futuro puede y debe ser mas una

ta desde un sistema de va-  cuestion de eleccion que de destino, ya que también
La creatividad conlleva un lores la persona creativa re-  la sensibilidad se conecta, conformando una nueva es-
cambio sustancial en la es- conoce la dignidad funda-  tructura psicologica. Mediante los satélites, las men-
tructura de la personalidad, mental de toda persona,in- tes de los humanos se relacionan a través del tiem-
cluida ella misma, respeta las  po y del espacio,
pues solamen!e lo que pro- opiniones de los demas y La opcion debemos realizarla entre todos, abar-
voca realizacion personal desde la seguridad que le cando la informacion sin olvidar salir a la calle a co-

es causa de actos creativos otorga suautoafirmacién,se  nocer o que pasa en nuestro entorno, complemen-

5

abre totalmente. El verda-

dero desafio frente al pro-
ximo milenio (Savater) no es el de si habra espacio o
cosas para todos, sino si habra conciencia humana para
todos. El ciudadano que actualmente participa en In-
ternet (Cebrian) se mueve entre dos extremos: el del
anarquista moderno, el que cree que no debe pedir
permiso a nadie para decir lo que quiera y quienes
piensan en el «Gran hermanoy, cuando muy poca gen-
te va a controlar las infraestructuras de telecomuni-
cacion.

Sensibilidad, emociones y entorno cercano
La persona creativa es receptiva al mundo de los
objetos, ante los problemas y ante los demas. La ob-
servacion de imperfecciones es lo que mantiene al in-
dividuo en actividad creativa, lo que le obliga a estar
en constante disposicion de buscar nuevos caminos
o diversas respuestas. «;Por qué nos alegramos en los
casamientos y lloramos en los funerales?. Porque no
somos la persona involucraday, decia Mark Twain. Sen-
sibilidad significa conocer desde dentro los proble-
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tando la informacion que proviene de las redes, de la
television o de la prensa con la que proporciona la vi-
sion directa y comunicativa con el entorno mas cer-
cano.

Proceso de sensibilizaciéon

Los medios de comunicacion y el facil acceso a la
informacion pueden insensibilizar a los usuarios y
espectadores sobre problemas graves de la humani-
dad, ya que todo se ve en directo, tanto lo real como
la ficcion. Si no existe el andlisis, es facil que se cree
una coraza sobre los problemas y por ende sobre los
valores. Sin embargo, la sensibilizacion es el primer es-
labon del aprendizaje, el lugar en que la teoria cogni-
tiva ubica la primera codificacion, en la que la perso-
na receptora elige o rechaza -consciente o incons-
cientemente- lo que su cerebro va a percibir. Sin el
mecanismo de sensibilizacion es imposible acceder al
proceso de aceptacion de informacion, y por lo tan-
to llegar a niveles mas altos del proceso de aprendi-
zaje. Podemos ser sensibles a determinados estimu-
los y no a otros. Es un problema de intencionalidad
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que se puede estudiar con el fin de promover en los
alumnos actividades mediante las cuales pueden apren-
der a apreciar situaciones para las que antes eran poco
o nada perceptivos.

Sin embargo, para ello debemos reforzar y ajustar
nuestro sistema de valores, ya que la inseguridad se
hace carne con nuestra propia responsabilidad como
educadores. Para Marina (1997), «Toda heuristica, es
decir, todo sistema de busquedas o de resoluciones
de problemas que no puede probar todas las solu-
ciones, sino que tiene que elegir atajos, dejar de lado
caminos posibles, arriesgarse perdiendo seguridad
para conseguir rapidez, ha de contener forzosamen-
te un sistema de valoresy.

Educar para participar

Educar en la expresion, el arte y la tecnologia es
educar para la salud mental y fisica de la poblacién,
para el futuro de la humanidad y para la busqueda en
comun de la solucién de los problemas. La tecnolo-
gia, presente desde el primer instrumento que reali-
z6 la especie humana, se caracteriza por su creativi-
dad. Las necesidades exigen objetivos, que para lo-
grarlos demandan planificacion y técnicas. Los resul-
tados deben finalmente ser verificados, y vuelta a em-
pezar (feedback) solucionando problemas. La tecno-
logia tiene que ver con ordenar lo que posee la men-
te humana (Ong, 1997).

El acto de ordenar y caracterizar el pensamiento es
un acto tecnolégico que se manifiesta al exterior a
través de hechos tangibles: libros, maquinas, diagra-
mas, programas, organigramas, sistemas, etc., o lo que
es lo mismo, lo que hasta ahora se ha dado en llamar
tecnologia. No hay maquina sin pensamiento humano.
De esta forma aceptamos y comprendemos la idea de
que el pensamiento humano es la verdadera materia
prima de la tecnologia (Martinez-Salanova, 1981), sin
la cual se haria imposible la manipulacion de los me-
dios. Cuando confundimos tecnologia con maquinas
negamos la capacidad cognitiva de los seres humanos.
La participacion, como vamos apuntando a lo largo de
todo este articulo es la clave para tecnificar la socie-
dad. Las maquinas ayudan a ello.

Para educar en la participacion es necesario favo-

~——

recer los cambios en los contenidos y en los méto-
dos. En primer lugar, la participacién y la innovacion
deben ser llevadas a las aulas y al mundo de la infor-
macion y de la cultura. Un buen ingeniero debiera ser
ademas buen creativo, con el fin de que pueda res-
ponder a los problemas técnicos de la sociedad, de-
biera ser capaz de trabajar en equipo, con el fin de
buscar mas eficazmente las soluciones reales y de-
bera tener la disposicion de seguir aprendiendo soli-
dariamente con el fin de dar respuesta participativa
a los problemas profesionales y sociales.

La participacion solidaria
exige interactividad. Hoy, la
nueva tecnologia aporta los
mecanismos y condiciones
necesarias para ejercerla y
lograrla. No hay excusas. Se-
gun Kerckhove, interactivi-
dad es la relacion entre la
persona y el entorno digital
definido por el hardware que
conecta a emisores y receptores mediante la meta-
fora tecnoldgica de los sentidos.

El motor mas potente para la creatividad es la inter-
accioén entre las personas. Las innovaciones tecnolé-
gicas permiten la total conexion entre personas,alum-
nos, técnicos, investigadores y profesionales y valorar
qué relaciones deben ser hechas cara a cara y cudles
pueden lograrse por correo electrénico, chat, video-
conferencia o por medio del uso de otras herramientas
colaboradoras. Las herramientas, sin embargo, no re-
emplazan la interaccion humana, que debe estar pre-
sente, cuando sea posible, en todo hecho tecnologi-
co.

El papel de los medios de comunicacion

Los medios de comunicacién tienen un importan-
te papel que jugar a la hora de consolidar socialmen-
te las nuevas concepciones y la inclusion de personas
con alguna discapacidad.

Deben hacer llegar a la sociedad mensajes norma-
lizadores sobre la discapacidad

I. La discapacidad y los discapacitados deben apa-
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Las herramientas, sin em-
bargo, no reemplazan la
interaccion humana, que
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recer en los medios con frecuencia y normalidad

2. La discapacidad debe ser tratada con objetivi-
dad informativa

3. Los discapacitados y sus asociaciones Deben ha-
blar en los medios con voz propia

4. Deben mostrar a las personas con discapacidad
en una variedad de situaciones sociales ordinarias, en-
fatizando la diferencia de la discapacidad sélo cuan-
do sea necesario

5. Deben «Desespecializar» los programas vy tra-
tamientos informativos sobre personas con discapa-
cidad

6. Deben evitar la terminologia degradante

7. Deben incluir a las personas con discapacidad
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EDUCAR ES UNA TAREA TAN AMPLIA'Y COMPLEJA QUE NO PUEDE ESTAR EN
MANOS DE UNA SOLA INSTANCIA SOCIAL... NI DE VARIAS DE ELLAS

Felicidad Loscertales Abril
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Area de Psicologia del Aula de la Experiencia.
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segunda parte de un articulo publicado en
el volumen | del afio 2014, de Aularia. La uto-
ra continta su personal reflexion sobre la
accion docente, el futuro de la educacion y
la diversidad de los procesos educativos.

1. Educacion como socializacion

Cuando hablamos de educacion se trata ante todo
de socializacion, de formacion de personas, un tema
en el que se concentran los mayores afanes de indi-
viduos y colectivos ocupando un lugar preponde-

rante si no el primero entre los objetivos sociales.

Educar es todo un amplio proceso de preparacion de
los elementos jovenes del grupo para que el relevo
de generaciones y la continuidad del ente social que-
den asegurados.

En este empenio, la accion socializadora y formati-
va que llevan a cabo los agentes educadores se plan-
tea como objetivo central contribuir a la construc-
cion de personas en su mas amplio sentido basado en
el conocimiento de las dimensiones y valores del ser
humano como alguien que debe llegar ser singular, so-
cial, libre y progresivo.

Y teniendo como estimulo la idea de que educar es
construir personas se perciben en las instancias edu-
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cativas impulsos de novedad, mejora y renovacién que
convive con las tendencias a la inercia, a la perma-
nencia segura de caminos ya explorados y conocidos;
al inmovilismo en una palabra. Es la dialéctica eterna
en la que se mueve la Historia... que, con aciertos y
dificultades y, a pesar de todo, sigue adelante.

En los procesos educativos concretamente, la ten-
dencia positiva al cambio tiene una serie de factores
importantes:

- En el terreno teodrico el intento de clarificacion y
profundizacion en los ideales y objetivos de forma-
cion; intento que debe ser abocado continuamente a
la verificacion en el terreno de la practica docente;

- en segundo lugar , el desarrollo de nuevas tecno-
logias de todo tipo para poner al servicio de la edu-
cacion técnicas y medios cada vez mas eficaces y ac-
cesibles;

- por Ultimo, y seguramente este es el mas impor-
tante de los factores de cambio, la valoracion social
de la educacion como uno de los mas decisivos im-
pulsos para el crecimiento de sociedades e individuos.

Son lineas de reflexion y de actuacion que permi-
tiran cada vez mas y mejor a los profesionales de la
educacion saber qué quieren y qué deben hacer y cua-
les son las posibilidades de realizarlo con éxito. El pla-
no ideal de los objetivos y los valores sera sustenta-
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do por tecnologias y métodos que faciliten excelen-
tes acciones productivas y, finalmente, todos esos
esfuerzos podran ser aplicados y utilizados en sus mas
ricas dimensiones sociales.

Pero la educacion no solo es responsabilidad acti-
va de las instancia sociales por mas que suponga la op-
cion mas segura para la supervivencia social y la apues-
ta mas decisiva para un futuro cierto. De acuerdo con
Rogers (1977), el proceso de «convertirse en perso-
na» es una aventura personal, propia, interna de cada
uno. Sélo desde la intima y profunda colaboracion

miento cientifico.Y como un tercer circulo concén-
trico, la sociedad en pleno socializa también.

En suma, la educacion que tiene como centro la for-
macion de las personas en tanto que individuos es
también un amplio desafio de desarrollo social que se
extiende en la temporalidad de las vidas individuales
y de las generaciones historicas, profundizando en los
valores, en los conocimientos cientificos yen la cali-
dad de la vida y la interaccion social.

Ciertamente, la interaccion
educativa esta muy directa-

Los seres humanos son evo-
lutivos desde que nacen
hasta el final y por ello sus-

mente relacionada con la
personalidad y los roles so-
ciales de los elementos hu-

de cada educando con los estimulos exteriores se
puede iniciar y desarrollar con éxito ese largo cami-
no de construccion personal que se llama socializa-

cion.

Gracias a ella se adquieren y mantienen tanto la no-
cion del «yow, lo que sera la identidad propia, con
sus matices de autoconcepto y autoestima y la nocion
del «roly, en tanto que dimension proyectiva y social
del individuo. Es por lo tanto un proceso personal
pero tan dificil y complejo que, al mismo tiempo, ha
de ser social: es decir, fruto del esfuerzo y la coope-
racion de muchos.

Ciertamente es el individuo el que se forma a «si
mismoy pero necesita, eso si, de la presencia catali-
zadora del «modelo» (Bandura, 1976), de la intencion
colectiva, de la oferta de la cultura. Se trata de un pi-
lar basico que es el que justifica la existencia de las
ideologias y los sistemas educativos presentes en to-
das las colectividades humanas. Es la actividad y el so-
porte de otro ser humano, de la persona educadora
que actla como agente de socializacion y ofrece su
presencia y su madurez como informacion y contraste.

Ahora bien, como en todos los procesos de inter-
accion humana existen unos protagonistas concretos
y en la socializacion son los padres y hermanos -en
la familia- y los «profesores y compaferosy -en las au-
las- quienes personalizan este rol de educador a tra-
vés del contacto personal, de la presentacion de va-
lores y modelos sociales y de la apertura al conoci-

manos que interactlian pero
también dependen de la ca-
lidad de los contextos en los
que se mueven ya que va a
ser en ellos en donde los agentes socializadores ejer-
ceran a través de la comunicacion una influencia so-
cial intencionalmente formativa sobre los nifos y jo-
venes y en general sobre todas las personas con los
que convivan.

Prestar atencion a estos contextos es algo que de-
beria ser primordial en todo planteamiento de for-
macion humana, tanto infantil y juvenil como en cual-
quier otra etapa de la vida. Los seres humanos son
evolutivos desde que nacen hasta el final y por ello
susceptibles de cambio y mejora durante toda la vida.

2. Los contextos socializadores

Los ambientes en los que se producen las comuni-
caciones educativas son varios y ricos y en conse-
cuencia dificiles de describir, ordenar y clasificar. In-
cluso desde una perspectiva muy amplia en la que se
considere todo el proceso de socializacion podria afir-
marse que en cualquier ambiente es posible estable-
cer comunicaciones de tipo educativo.

No obstante pueden destacarse tres entornos so-
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ciales que tienen dimensiones decisivas en relacion
con esta problematica. Se trata de la familia como cir-
culo intimo de la primera socializacion; el Centro edu-
cativo con el profesor como elemento significativo de
contacto interpersonal porque abre ante los discipu-
los la puerta de contacto con el mundo adulto y con
la ciencia; y la sociedad con el «grupo de pares» im-
prescindible para seres sociales como los humanos,
dentro del cual, los ninos, adolescentes y jovenes, es-
tablecen multiples interacciones socializadoras y de

refuerzo de la persona-

Los miembros de la familia  |idad como la «pandi-
estan unidos para ser feli-  la».

ces juntos, y ayudarse mu-
tuamente a lograr las metas
individuales de crecimiento o5 ambos del proceso

El mundo interno de
los centros docentes y
de las familias, escena-

socializador y educati-
vo, son lugares privilegiados para el establecimiento
de interacciones sociales positivas y eficaces pero tam-
bién es importante no olvidar este «grupo de pa-
res» donde juegan a ser sociedad- por la fuerza de
identificacion entre iguales que se produce en ély la
fuerte impronta de las bandas y grupos juveniles en
la sociedad actual.

La familia y la comunicacion afectiva

{Qué quiere decir actualmente en el mundo occi-
dental y tecnologico la palabra «familia»? Desde la fa-
milia extensa, de numerosas ramificaciones y com-
plicada estructura se ha pasado a la actual familia nu-
clear, en la que sélo quedan los roles de padres (el pa-
dre y la madre o, en ocasiones, un solo progenitor) y
los de hijos (uno o a lo sumo dos hermanos). Esta so-
mera descripcion no debe ser percibida con ninglin
matiz evaluativo puesto que ambos tipos de forma-
cion familiar tienen sus aspectos positivos y negati-
vos. Lo que si parece totalmente cierto es que la fa-
milia de hoy es muy reducida tanto en el nimero de
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sus miembros como en el de sus ambientes materia-
les y estas son circunstancias condicionantes para todo
el acontecer vital de esta institucion. Es muy impor-
tante considerar el peso que tienen los estereotipos
derivados de la antigua familia extensa.

Un interrogante decisivo es el de los objetivos de
la familia. Es necesario intentar esbozarlos para po-
der reflexionar sobre como se relaciona cada uno de
los miembros con su familia o como la familia y sus
distintos elementos y contextos externos e inter-
nos establecen sus redes de comunicacion.

El objetivo de la familia es dificil de definir porque
ha sido punto de friccion de muchos de muchas teo-
rias cientificas y de abundantes compromisos ideolo-
gicos en campos sociopoliticos, pero podriamos atre-
vemos a plantear algo muy sencillo y por lo tanto
suficientemente amplio como para quepan todas las
posturas y nos pueda servir de marco de referencia:
los miembros de una familia estan unidos para ser fe-
lices juntos, y ayudarse mutuamente a lograr, a partir
del entorno familiar, las metas individuales de creci-
miento y de plenitud personales.

Haciendo una simple enumeracion podrian citarse
como partes del objetivo basico de la familia la «crian-
zay o proceso de socializacion que incluiria atenciones
al desarrollo de la personalidad e higiene mental, a los
aspectos biologicos y de salud, a los temas escolares
académicos y la preparacion remota para la asunclén
de roles y formacion de actitudes. Un segundo grupo
de objetivos se refieren a la funcionalidad estructural
interna especialmente en lo tocante a relaciones entre
adultos-jovenes y a los aspectos econémicos y labora-
les. Las relaciones familiares se estructuran como un
didlogo que adopta dimensiones aparentemente con-
tradictorias. Asi como la comunicacion entre elemen-
tos humanos dispares se entiende siempre como asi-
métrica, no sucede igual en el seno de la familia. El es-
tilo de comunicacion basico en el hogar es simétrico
porque es afectivo, emocional
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En la familia la comunicacion es de tinte predomi-
nantemente emocional;lo que se espera que esté pre-
sente son los sentimientos porque el consenso social
es que los miembros de la familia se intercambian ca-
rino y basan sus relaciones en cédigos donde cuentan
mucho las manifestaciones afectivas.

Desde el prisma afectivo que se acaba de mencio-
nar citamos a continuacioén los grandes temas para la
comunicacion en la familia, sin que con ello se quieran
ver como exclusivos de las relaciones familiares. Son
temas que, por su naturaleza también daran lugar a in-
tercambios en otros muchos contextos:

-El status social en el hogar

-El status social en el exterior

-Amistades y ocupaciones

-El problema de los estudios

-Los aspectos econémicos

-Las relaciones personales

-El autoconcepto y la autoestima

-Los padres ante los hijos adolescentes

Interaccion comunicativa en la familia

No obstante, el estilo asimétrico, donde los inter-
locutores no estan en el mismo plano, también esta
presente en determinados tipos de interaccién co-
municativa en los miembros de la familia como pue-
de suceder:

a) En la capacidad de comprensién de tipo intelec-
tual. Este es un aspecto muy claro que se da igual en

dejen crecer al ritmo que debieran.

Las relaciones entre los hijos y los padres han po-
dido ser mal entendidas y mal dirigidas cuando se han
querido estudiar y orientar a partir de enfoques de
dificil acceso, aunque de suyo sean correctos, como
ciertas explicaciones de tipo psicoanalitico o estric-
tas intervenciones conductistas. Son problemas que
han desvirtuado la comprension clara de las comuni-
caciones familiares y por eso conviene insistir en el
aviso de no actuar con frivolidad.

Hay que reconocer, sin embargo, que se producen
patologias en las relaciones familiares y frecuente-
mente por causa de los mensajes equivocos que se in-
tercambian entre determinados familiares. El ejemplo
mas clasico es el tipo de conversaciones en las que los
padres se hablan a través de los hijos: «Dile a tu ma-
dre que... Pues le puedes contestar a tu padre que...»
mientras que el pobre crio gira la cabeza del uno a la
otra como en un partido de tenis. O esas situaciones
mas dramaticas en las que .el matrimonio que tiene
problemas se comunica usando a los hijos como ar-
mas arrojadizas.

Sin embargo, en el seno de muchas familias, muy fre-
cuentemente el buen sentido y la naturalidad hacen
que la comunicacion y las relaciones personales sean
lo suficientemente cordiales y adecuadas como para
lograr la meta general que se formulé al principio: ser
felices juntos y ayudarse mu-
tuamente para lograrlo den-

las relaciones académicas. En general aparece cuan- tro de las dificultades nor- LOS. mlembro§ de la _f?mllla

do los que se comunican tiene distintas edades y por  males de la vida real. se intercambian carino y

ende distintos grados de madurez. Las nociones y contenidos  basan sus relaciones en co-
b) En las posiciones y actitudes individuales de cada  sociales que se transmiten digos donde cuentan las

uno de los interlocutores.Aqui interfiere la autoridad  en el didlogo familiar son mu- . - "
manifestaciones afectivas

y los falsos conceptos de los distintos roles que se
desempenan en el escenario «hogar».

c) En los objetivos que se pretenden ya que los hi-
jos quieren crecer y proyectarse hacia fuera, hacia la
vida y los padres se suelen empenar en guiarlos, pro-
tegerlos (a veces sobreprotegerlos) y quizas no los

chas y,de entre ellos pueden
destacarse las siguientes: el
modelo adulto, la moral heterénoma y el aprendizaje
de valores elementales y fundamentales.

También se aprenden en la familia ciertos habitos
y modas vigentes tales como formulas y ritos de inter-
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accion social. Como una estructura proxima a estas
férmulas se aprenden las relaciones de clase y de pa-
rentesco y demas jerarquias, asi como las primeras
nociones de apoyo social junto a las actitudes y con-
ductas elementales de cooperacion y competicion que
luego se pondran en practica de forma mas intensa al
integrarse en el grupo de pares.

La escuela, el profesor y la comunicacion in-
telectual

El segundo de los contextos que vamos a conside-
rar es especifico de la educacion institucional: el Cen-
tro Docente. Sin embargo, no es sélo del centro del
que hay que ocuparse sino también del profesorado.
Porque, al contrario de la familia que tiene una enti-
dad comunicativa propia, y dentro de ella roles muy
variados, en el mundo de la educacién institucionali-
zada las comunicaciones, en su matiz académico, se
suelen establecer con las personas que desempenan
el rol docente.

Si, como se acaba de ver, en la familia la tonalidad
predominante es la afectiva, en el intercambio co-
municativo con el profesorado, el matiz definidor es
el intelectual, el conocimiento, la razén. Del profesor
se espera que «ensene muy bieny al alumnado. Si ade-
mas los quiere bien y obra en consecuencia mejor que
mejor, pero no es el carifio el objetivo central de su

relacion sino la razoén.
El fundamento de la co-

cencia son las serenidades del comportamiento in-
telectual y las motivaciones hacia el conocimiento
cientifico.

La relacion profesor-alumno es un caso mas de co-
municacion interpersonal ya que se puede entender
como la participacion de dos o mas personas en un
proceso interactivo intencional dentro del ambiente
académico que es formal y estructurado ya que en
él existen «normasy» que marcan los contenidos y re-
glamentan los ritmos, la calidad y la organizacion de
los intercambios, y «jerarquiasy» que velan por el co-
rrecto desarrollo de estas normativas.

Por otra parte, en esta estructuracion funcional, al
profesor le toca una parte muy dificil puesto que este
tipo de comunicacién no es un intercambio biperso-
nal en sentido estricto. El estd para todos no para éste
o aquel alumno, pero al mismo tiempo tiene que sa-
ber hacer comprender a cada uno que no esta solo
y aislado sino que sera valorado y atendido perso-
nalmente tal cual es y segun lo necesite; por ello su
personalidad individual no se diluira en el grupo ni
se perdera en la masa sino que sera reconocida y acep-
tada como tal dentro de esa otra unidad que le en-
globa sin anularle, el grupo-clase.

Ademas es un tipo de relacion asimétrica. No solo
por la edad sino por todas las otras circunstancias de
la situacion, (status social, saberes, edad, madurez) el
profesor esta en una posicién que institucionalmen-
te esta «por encima» de la del alumno y que, social-

En el intercambio comuni- municacion educativa esta en  mente, por lo menos se estima distinta. Pero también
cativo con el profesorado, el contacto, con el conoci-  gracias a esta desigualdad el profesor es la persona
el matiz que define las rela- miento como instrumento, adulta que estd al lado del alumno para ayudarlo y
ciones es el intelectual, el de un ser humano maduro facilitarle el proceso por eI. que llegara a I.a’plenltud
. = . con un ser humano en for-  personal. Lo principal y decisivo en la relacién profe-
conocimiento, la razon macién para que éste pueda  sor-alumno esta en captar la esencia del otro, en des-
llegar a construirse y cons-  cubrir en cada interlocutor un «tu», un ser humano
truir su propio programa vital. En el mundo acadé- que se esta haciendo y estar en todo momento dis-
mico lo que se pretende es el crecimiento intelectual ~ ponible para ayudarlo.
ante todo y por eso lo que debe predominar en la do- Un personaje de Gilbert Cesbron al que preguntan

g
\ 'S
v
A
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«de qué es profesor» contesta con una logica abru-
madora: -de alumnos, como todos los profesores. Una
simple frase que refleja la mas profunda comprension
del verdadero concepto de lo que es ser profesor y
saber cual es el principal objetivo de su comunicacién.
(Loscertales, 1987, Pag. 145.)

Nunca sera suficiente la importancia que se con-
ceda a la comunicacioén positiva y equilibrada en el
mundo académico. Porque muy frecuentemente la fal-
ta de estos imprescindibles contactos humanos pro-
vocan sentimientos de «extraneza» o de «soledad en
medio de los otros» y la inseguridad que de ahi se de-
riva es la causa de graves problemas. Por eso es ne-
cesario que la relacion entre profesor y alumno se
produzca fluida y sin tensiones de forma que sea po-
sible que cada uno ocupe un puesto y desempene un
rol que, aun siendo realista, le permita una autovalo-
racion positiva y agradable.

Las propuestas de Carl Rogers

A este respecto son inmejorables las tres propuestas
rogerianas para establecer positivamente la comuni-
cacion desde una actitud no directiva que, sin dejar
de prestarle el apoyo necesario, respete al alumno y
lo deje crecer sin cortapisas:

- Primero, la congruencia, mostrandose ante el in-
terlocutor (o el grupo-clase) sencilla y naturalmente.
Es importante presentarse tal como uno es: «asi soy,
asi me ofrezco» esa sencillez es la mejor garantia se
sinceridad y seguridad.

- Después la aceptacion incondicional, «asi eres,
asi te aceptoy para que quien nos escucha también se
acepte y.se valore. Esta aceptacion es de la persona y
nos deja libre el sentido critico para ayudarle a re-
mediar sus errores.

- Finalmente, la empatia para ser capaz de com-
prender sus puntos de vista desprendiéndose de las
tonalidades emocionales propias.

Los grandes temas que pueden surgir en la comu-
nicacion docente-alumnado son todos los relaciona-
dos con las adquisiciones, habilidades y destrezas de
tipo académico; con la presentacion de los conoci-
mientos cientificos y con las mejores técnicas para
el proceso ensenanza-aprendizaje. Pero también, al
igual que en la familia, hay una serie de puntos de in-
terés que, sin ser exclusivos,
parecen muy adecuados para
el intercambio positivo entre
docentes y discentes:

- Los valores del saber
cientifico

- Estudiar ;para qué?

- La disciplina interna y ex-
terna

- La autoridad en una organizacion

- Los grupos y pandillas

- El sexo y sus problemas

- Las drogas y otros «escapes».

El profesor con su presencia activa, favoreciendo y
estimulando la comunicacion, es el que conseguira que
los alumnos, incluso desde edades tempranas apren-
dan a hacer uso de su capacidad individual de expre-
sion, a conversar creativamente, a hacer exposicio-
nes, a discutir... Puede afirmarse por lo tanto que la
dindmica de la ensenanza en la que se produce la co-
municacion entre el profesor y su alumnado debe ser
entendida como una zona de interacciones e inter-
cambios personales muy positivos y no como un co-
lectivo de individuos yuxtapuestos.
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Educar es una tarea tan am-
plia y compleja que no
puede estar en manos de
una sola instancia social...
ni de varias de ellas

La sociedad (los «pares» en el aula) y la co-
municacion grupal

Desde un punto de vista formativo, el hecho de que
el grupo-clase constituya un «mundo propio y espe-
cifico» con sus propias costumbres, reglas, compor-
tamientos todo ello a través de sus propias redes pri-
vadas de comunicacion, le da un valor inestimable para
la afirmacion de las personalidades individuales de los
miembros, y mucho mas si estan en proceso de for-
macion, ya sean ninos, ado-
lescentes o jovenes.

El «grupo de pares» (peer-
group) actla, en el caso de ni-
nos y adolescentes, con una
riqueza e intensidad aiin mas
decisivas sobre los miembros
que lo integran. Hace cono-
cer e interiorizar la cultura
y las costumbres, actiia como reproductor de los va-
lores que ofrece la sociedad pero también es un se-
vero filtro que los evalia muy criticamente. Pero ;cua-
les son las dificultades de la vida en el «grupo de pa-
res»? Como en cualquier otro grupo, hay luchas por
el poder y el reparto y asignacion de roles de todo
tipo no se hace siempre facilmente y sin traumas. Hay
a quien le toca, por ejemplo, el rol del chivo expiato-
rio y no tiene mas remedio que aceptar ser quien va
a canalizar la agresividad y las frustraciones generales
del colectivo.A pesar de todo el grupo de pares exis-
te y conviene conocerlo tanto en sus aspectos posi-
tivos como en los negativos.

De nuevo en la linea de comunicaciéon cooperativa
y competitiva, el grupo que convive en las aulas es una
abundante fuente de informacion ascendente y des-
cendente y sus redes dan paso a numerosos estimu-
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los para el aprendizaje. Ensena y adiestra en com-
portamientos sociales muy variados y, sobre todo, en-
riquece la capacidad de adaptacion y de intercambios
e interacciones personales. En el mundo académico
masificado, donde lo individual se pierde y la forma-
cion y el crecimiento personales no pueden produ-
cirse con la intensidad necesaria, el grupo hace que la
palabra armoénica y la comunicacion directa vuelvan a
ser posibles y completa el discurso magistral con las
aportaciones de multiples «hablantes» a los que es
preciso oir y entender.

La comunicacion grupal en el aula proporciona por
lo tanto un amplio conjunto de comunidad de expe-
riencias y reciprocidad de influencias que enriquece-
ran los procesos de formacion humana de los miem-
bros del grupo. Sin embargo resulta practicamente im-
posible determinar los grandes temas de los que se
ocupa la comunicacién en el grupo de pares. Los in-
tereses internos de estas agrupaciones (es decir los
que estan aparte del rol de alumnos) son de dos ti-
pos: uno es el conjunto clasico y eterno de los pro-
blemas juveniles, suficientemente conocido, por lo tan-
to. El otro es tan variopinto y cambiante como las
modas que adoptan en sus jergas y sus ropajes y para
conocerlo hay que prestar atencion a su longitud de
onda en el momento en que deseemos conocerlo.

3. A modo de epilogo

Con este epilogo, que prometemos breve, termi-
namos este articulo, fruto sencillo y muy sincero de
una experiencia larga y profundamente sentida. Co-
menzabamos preguntandonos si era posible ser do-
cente hoy, en esta sociedad en la que nos ha tocado
vivir... y la discusion parecio centrada en el contras-

-
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te de la persona que ensena (;y educa?) con todas
las demas dimensiones sociales del entorno de la en-
senanza.Y parece claro que, en los dias que corren,
los sistemas educativos son mas un apéndice de la po-
litica que un sdlido bastidor de apoyo para la forma-
cion de las nuevas generaciones, las que, en definiti-
va, mantendran vivo el cuerpo social.

Es interesante considerar la soledad del corredor
de fondo que afecta a los docentes de hoy porque la
sociedad les exige todo y les critica por todo. Sin em-
bargo educar no es tarea personal de docentes, ni
de papa y mamad, ni de las instituciones religiosas o po-
liticas, sino de todos y de ninguno en particular. Edu-
car es comprometer al cuerpo social en pleno para
que, desde la mas reducida célula familiar hasta la so-
ciedad mas ampliamente considerada, y hablando ya
en primera persona, «todos nos hagamos cargo» de
que hay siempre ante nosotros ojos inocentes pero
avidos de saber qué es lo que estan viendo y oidos
virgenes que archivaran cuidadosamente toda la in-

IDEAS, REFLEXIONES Y PROPUESTAS

formacion que recojan. Se trata, en suma, de com-
prender que educar es una tarea tan amplia y com-
pleja que no puede estar en manos de una sola ins-
tancia social... ni de varias de ellas. Esto es lo que reza
el aforismo que se ha podido escuchar a José Anto-
nio Marina: «Para educar a un nifo hace falta la tribu
enteray.

Pero, atencion: jesta «la tribuy dispuesta a recoger
el guante de este fuerte desafio?
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a historia de medios en Ecuador no ha sido
totalmente estudiada, existen publicaciones
que enfatizan datos cuantitativos, pero un
analisis que profundice su relacién con los
eventos principales de la historia general de la Repu-
blica del Ecuador, es casi inexistente. El aporte de la
UTPL busca interpretar datos, describiendo y rela-
cionado con el entorno la vida de cada uno de los me-
dios, por medio de la implementacion de un progra-
ma de investigacion nacional, que cuenta con la par-
ticipacion de aproximadamente 60 estudiantes de la
titulacion en Comunicacion Social, modalidad pre-
sencial y a distancia.

1. Introduccion

«Como cualquier disciplina y como cualquier cien-
cia, la comunicacion tiene un lenguaje propio y un re-
corrido histérico articulado...» (Mangano, 2008:17).

Los medios de comunicacion son quienes han pre-
senciado los hechos mas trascendentales de la his-
toria, a través de los medios los sucesos se transmi-
ten de generacion en generacion,y en el caso de Ecua-
dor via oral, proceso que corre el riesgo de perder-
se.

La historia de los medios constituye un valioso apor-
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te para la historia de la civilizacion, «Ni la historia eco-
noémica, ni la de la cultura o las mentalidades, ni la so-
cial, ni la politica, ni la de la tecnologia o el lenguaje,
ni siquiera la de las religiones estd al margen de la his-
toria de la comunicacion en el siglo XX.» (Checa, 2008:
59), pero su estudio esta subdesarrollado: «...cuando
evocan la cuestion de la comunicacion, los historia-
dores se contentan generalmente con anotar que, a
diferencia de la arqueologia o de la antropologia, su
propio dominio de investigacion se limita a socieda-
des que han dejado testimonios escritos...» (Sala,
2007:49).

La Universidad Técnica Particular de Loja (UTPL) a
través de un Programa Nacional de Graduacién y con
el apoyo de la Pontificia Universidad Catolica del Ecua-
dor-sede Ibarra, desarrolla el proyecto «Historia de
la Comunicacién de Ecuador. Prensa, radio, television,
fotografia y medios digitales (1792-2013)»,
PROY_CCCOM_ 0030, propone hacer un estudio
que narre y ordene la historia de los medios de Ecua-
dor; la investigacion forma parte de la tesis puzzle
(NOTA 1) que desarrolla la UTPL.

Entre los objetivos, se ha planteado localizar y re-
gistrar las fuentes primarias (periédicos, revistas, ra-
dios, tv y fotografia) de la Historia de la Comunica-
cion del Ecuador partiendo de un estado del arte en
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relacion a la investigacion existente sobre el tema;
también se ha establecido el realizar un andlisis pre-
liminar, por provincias y a nivel global, del impacto so-
ciocultural que tuvo la prensa, la radio,laTV y los me-
dios digitales en la sociedad de su época.

El proyecto propone hacer un levantamiento y pues-
ta a disposicion online de las fuentes primarias (co-
lecciones de periddicos y revistas, radios y tv) que han
existido desde 1792, afo en que se pone en circula-
cion Primicias de la Cultura de Quito, primer perio-
dico en la historia del periodismo ecuatoriano, hasta
nuestros dias .

Para el registro online de las fuentes se han disena-
do dos tipos de fichas:

- Ficha I: Registro de fuentes bibliograficas (o se-
cundarias) y hemerograficas (o primarias).

- Ficha 2: Registro de los medios audiovisuales: emi-
sarios de radio y canales de television.

De los dos tipos y en total se han registrado 1943
fichas con informacién de los medios de comunica-
cion; la zona 2 que corresponde a las provincias de
Pichincha, Napo y Orellana, se identifica la existencia
de 795 medios a partir del primer periédico ecuato-

2. La investigacion de la comunicacion
en Ecuador

En Ecuador son pocos los textos identificados den-
tro del proyecto que recopilan la historia del perio-
dismo ecuatoriano: Compendio del periodismo ecua-
toriano (1909), del padre Juan Bautista Ceriola; de
Carlos A.Rolando Lobatén, Cronologia del periodis-
mo ecuatoriano (1929),y, Croénica del Periodismo
en el Ecuador (1947); Los Origenes del periodismo
en nuestra América, de José Benitez (2000); Historia
del periodismo lojano en sus cinco ultimas décadas,
de Arturo Armijos (1990);y, Los periddicos Guaya-
quilenos en la Historia, de José Antonio Gémez (2005).

Pero muchos de los estudios cientificos realizados
en torno a la historia de los medios de comunicacion,
se basan puntualmente en presentar resultados obje-
tivos cuantitativos, que apartan analisis de la evolucion
de la comunicacion socializandola con el desarrollo
de su entorno.

«Los anuarios de comunicacion, ciertos dicciona-
rios, que tanto menudean en

El proyecto propone hacer
un estudio que narre y or-
dene la historia de los me-
dios de Ecuador entre los
anos 1792y 2013

nuestros dias, son un buen
exponente del problema: es-
tan llenos de estadisticas mi-
nuciosas de audiencias, y algo
de los cambios de propiedad
y los resultados econémicos

riano, denominado: Primicias de la Cultura de Quito,
que data del afio 1792.

En la zona 7, en la que estan las provincias de Loja,
El Oro y Zamora Chinchipe, con un total de 465 fi-
chas ingresadas, la informacion representa al 90% de
los medios que han existido y existen en esta zona

del pais. Se ha logrado identificar el primer periodi-
co de la ciudad de Loja data en el afio de 1859 y se
publicé bajo el nombre de La Federacion.

De las 1943 fichas, 825 representan a las publica-
ciones escritas-periodicas que han circulado en Ecua-
dor, durante los dos ultimos siglos . Finalmente, el 6%
del total de los medios ingresados en la plataforma
reposan en bibliotecas institucionales, populares, fun-
daciones, empresas y centros culturales y bibliote-
cas personales de Quito y Loja especialmente.

de los grandes grupos, pero

mucho mas escasos de analisis en profundidad, o sen-
cillamente, ignorantes del factor humano» (Checa,
2008: 10). Publicaciones que constituyen el primer
paso de este proyecto.

3. El aporte de la UTPL

Tomando como base la afirmacion de Schudson
(1993) quien dice que «La escritura de la historia de
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la comunicacion esta tristemente subdesarrolladay; la
Universidad Técnica Particular de Loja pretende apor-
tar un valioso material que difunda la riqueza y con-
tribucion historica del periodismo en el desarrollo del
pais,y obtener en el futuro un libro que sirva de tex-
to en las escuelas y facultades de Comunicacion ecua-
torianas .

Como objetivo principal se ha planteado: Investigar
y publicar, de modo interuniversitario, la historia de
la comunicacion de Ecuador, abarca tanto el perio-
dismo escrito como el resto de medios: radio, tele-
vision, fotografia y medios digitales, aporte documental
que sirva de base sdlida a la investigacion historica y
en general de las ciencias de la comunicacion en el
pais. La publicacion proyecta ser una fuente valiosa de
consulta para los profesionales estudiosos de las cien-
cias sociales en general.

De la investigacion también se obtendra como re-
sultado una base de datos online en la que reposen
las fuentes bibliograficas, hemerograficas y persona-
les de la historia de la comunicacion, siendo de esta
forma, un recurso importante de consulta, especial-

mente para personas dedi-

Aportar material que difunda ,4;; i periodismo, la co-
la contribucion del perio-
dismo en el desarrolio del
pais que sirva en escuelas y
facultades de Comunicacion 3 1 metodologia

municacion y la ensefanza de
la historia ecuatoriana en ge-
neral .

El método usado es de ca-
racter cuantitativo con lo cualitativo, basandose en las
dimensiones propuestas por el investigador espanol,
y asesor principal de este proyecto Antonio Checa
(2008:11): la estética, la tecnoldgica, la econdmica, la
social y la politica: puntos claves para la narracion
del publicable de la historia de los medios de comu-
nicacion en Ecuador.

La metodologia del proyecto implica cinco accio-
nes principales:
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3.1.1.La lectura y analisis de toda la biblio-
grafia o historiografia existente sobre la His-
toria de la prensa y la comunicacion del Ecua-
dor.

Es la busqueda bibliografica tanto en las bibliotecas
fisicas del Ecuador como en las virtuales, asi como en
revistas especializadas, que en su mayoria se editan
online.Una vez realizada la bisqueda se registrara en
una matriz lo siguiente: Nombre de la fuente (pe-
riddico, revista, hoja volante, radio, tv, medio digital);
Ano de aparicion; Ciudad de edicion o ubicacion de
medio; Libro donde se encontro la referencia de ese
medio; y, Observaciones: hechos o datos relevantes
como personajes relacionados con ese medio y que
se destaquen por algin motivo y , hechos significati-
vos en relacion a ese periodico o medio.

3.1.2.Lalocalizacién fisica de las fuentes his-
toricas, es decir, de los propios medios de co-
municacion, que llamamos fuentes primarias.

Se hace levantamientos de dichas fuentes por me-
dio de su registro en una plataforma online, en la cual
se ingresan los datos esenciales de cada medio y una
imagen de la portada del primer nimero, en el caso
de los periddicos, revistas y medios escritos. Las fuen-
tes primarias que se estan localizando son: Los pe-
riddicos, revistas, hojas volantes o publicaciones ha-
bidos desde la primera imprenta en el Ecuador, en
[755, hasta la actualidad; Las emisoras de radio (des-
de su aparicion en Ecuador hasta la actualidad); Los
canales de television (desde su aparicion en Ecuador
hasta la actualidad); Los medios digitales (desde 1994,
version online de Diario Hoy, hasta la actualidad).

3.1.3.Técnicas cualitativas: Descripciéon de
los medios y fuentes humanas.

Registro de las caracteristicas fisicas y conceptua-
les del medio; en el caso de medios impresos o radios
desaparecidas, recabar opiniones sobre el papel e im-
portancia del medio por parte del propietario, de al-
gun periodista que trabajo en el medio, o de distin-
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tas personas que fueron lectores o audiencia, para lle-
gar a una vision lo mas certera posible; contrastar
las opiniones de las fuentes humanas con otras opi-
niones y buscar coincidencias, terrenos comunes, con-
firmarlos con los datos obtenidos de los diarios; me-
morias o autobiografias de los protagonistas de algu-
nos medios, entrevistas, etc.

3.1.4.Técnicas cuantitativas: recoleccion de
datos.

Los datos cuantitativos mas relevantes para la His-
toria de la Comunicacion son los siguientes: difusion
o audiencia y sus rasgos (ubicacion, evolucion en el
tiempo o segln las circunstancias, tipos de publico,
formas de adquisicion del periodico, horas de audi-
cion-vision, etc); estructura de las plantillas o némina
de empleados: nimero, salarios, tareas, sindicacion; Pu-
blicidad: ingresos, procedencia, incidencia en coyun-
turas determinadas (elecciones), tarifas, anunciantes;
ayudas o subvenciones estatales, publicidad institu-
cional; nimero de paginas y secciones, horas de emi-
sion y caracteristicas de la programacion (hemero-
tecas, archivos sonoros y de imagenes, fuentes hu-
manas: oyentes de radios ya desaparecidas); situacion
economica de la empresa: propiedad, resultados eco-
noémicos, distribucion, ingresos no publicitarios; cen-
sos de publicaciones y medios audiovisuales.

repositorio digital del proyecto www.utpl.edu.ec/pro-
yectohistoria, y la redaccion de la primera mitad del
libro. El proyecto buca la publicacion de una coleccion
compuesta por tres tomos de las historia de la co-
municacion de Ecuador. Los textos seran distribuidos
de manera particular entre docentes que imparten la
materia de historia en los centros educativos prima-
rios y secundarios del pais.

4.1. Alimentacion del repositorio digital

En cuanto al repositorio digital que estd constan-
temente alimentado con fuentes bibliograficas, he-
merogriaficas, archivos sonoros y audiovisuales, esta-
disticas y anuarios, y, fuentes humanas; con fecha de
corte en el mes de agosto del 2013, podemos dar por
registrados los siguientes resultados:

4.1.1.Fichas ingresadas por zonas o regiones
de Ecuador.

Se han registrado 1943 fichas, con informacién de
los medios de comunicacion que forman parte de la
historia del periodismo del Ecuador.

Como se observa en el grafico |, es la zona 2 con
mayor numero de medios de comunicacion, resulta-
do légico debido a que de dicha zona forma parte la
ciudad de Quito que es en

Los textos seran distribui-
dos de manera particular
entre docentes que impar-
ten la materia de historia
en los centros educativos

Por otro lado, estan los datos estadisticos relativos
a los medios de comunicacion que son los siguien-
tes: censos o anuarios de los organismos oficiales; di-
rectorios privados; datos sobre impuestos que pagan
los medios, gastos en correos; tiraje de medios im-
presos; rating de sintonia; dotacion de aparatos de ra-

donde mayor medios de co-
municacion se han publicado
a través de la historia. La zona
7 correspondiente a las pro-
vincias de Loja, El Oro y Za-
mora Chinchipe, estd cu-

dio, TV en los hogares; conectividad y dotacion de
equipos informaticos.

3.1.5. Ultima acciéon metodolégica: la narra-
cion y la interpretacion.

En el andlisis e interpretacion de las fuentes pri-
marias y de los datos cualitativos y cuantitativos ob-
tenidos, se evitara la catalogacion de los medios, y pro-
fundizar en el andlisis que relacionen la historia de los
medios con la historia general y a su vez socializan-
dolos con hechos mas relevantes de la historia del
Ecuador.

4. Resultados del ano 2012

Entre los entregables constan la alimentacion del

bierta un 90%, por tal razén
es la que posee nimero representativo (465) de fi-
chas dentro del repositorio del proyecto.

Durante la busqueda de los medios de Ecuador; se
han encontrado archivadas publicaciones de otros pa-
ises, en el grafico | este apartado contiene 100 fichas.

4.1.2. Principales fuentes utilizadas

Las fuentes primarias, es decir el medio de comu-
nicacion en si, los periédicos son los medios mas re-
presentativos dentro del repositorio digital, se han lo-
calizado 825 publicaciones escritas, en su mayoria, con
caracteristicas mensuales, bisemanales y semanales,
y de naturaleza politica.

Seguido de los periodicos tenemos a los libros, que
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l Grafico I. Fichas ingresadas por zona o region.
Fuente: Elaboracion propia (2013)
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Grafico Il. Fuentes utilizadas en la busqueda de los
medios de comunicacion. Elaboracion propia (2013)
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son fuentes secundarias. Se ha establecido esta cate-
goria por la falta de archivo de las fuentes primarias,
y al no existir éstas se opta por libros que hablen acer-
ca del medio. (Grafico I

4.1.3. Ubicacién de las fuentes

Con la ayuda de los participantes, el 61% de los me-
dios registrados en las fichas reposan en bibliotecas
institucionales, populares, fundaciones, empresas y cen-
tros culturales.

En el Ecuador existe muy poca cultura de archivo
de tal forma que las universidades y colegios son res-
ponsables del 23% de las fichas ingresadas. También se
han considerado como fuente valiosa de consulta a
las bibliotecas personales o particulares, en las que se
ha encontrado el 8% de la informacion registrada en
el repositorio. (Gréfico 3)

4.2. Redaccion de la primera mitad del libro

Con el levantamiento y registro de datos en el re-
positorio digital del proyecto, se redacto la primera
mitad del libro de acuerdo al indice establecido; los
capitulos que forman parte de esa primera parte son
los siguientes:

|.- Los origenes.

2.- Los inicios de la Republica de Ecuador (1830-
1875).

3.- Catdlicos y progresistas (1875-1895).

4.- El liberalismo radical en el poder (1895-1925).

Cada uno con sus intertitulos que profundizan la
historia de la comunicacion en el Ecuador.

4.3. Proyeccion futura del proyecto 2013/2015

El futuro del proyecto esta enfocado en la total re-
coleccion de las fuentes primarias, y en la redaccion
de la segunda mitad de libro.

De febrero a marzo de 2014 se realizara la revision
a profundidad y correccion de la obra, compuesta por
tres tomos que resefaran dos siglos, por parte del Dr.
Antonio Checa y otros expertos.

Para el 2015 se haria la edicion de la coleccion y la pre-
sentacion publica de la misma en las ciudades y universidades
que han sido puntos focales del proyecto: Loja, Cuenca, Qui-
to y Guayaquil, se espera contar con la participacion de es-
cuelas, colegios y docentes de todo el pais.
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5. Conclusiones

* Pocos son los estudios realizados acerca de la his-
toria de los medios de comunicacion de Ecuador,y en
su mayoria se enfocan en la catalogacion de los me-
dios, alejandose de la relacion que tienen estos con
la historia general del pais. Se trata de libros de ca-
racter anecdodtico que no tienen rigor investigativo,
por lo tanto, esta investigacion pretende consolidar
tres tomos que resefien la historia de la comunica-
cion en Ecuador, que se constituyan en documentos
oficiales de indole investigativo/educativo.

* En Ecuador no existe una cultura de archivo y do-
cumentacion, y las pocas fuentes de consulta en oca-
siones presentan dificultades de acceso, lo que com-
plica el trabajo de los investigadores; es muy escasa la
informacion que se encuentra disponible en la Red. La
plataforma propuesta pondra a disposicion datos bi-
bliograficos y hemerograficos que permitan a estu-
diantes y estudiosos en general conocer los princi-
pales sucesos histéricos y comunicacionales del pais-

* En Ecuador han existido y existen numerosos me-
dios de comunicacion los que a través de la historia
han participado de forma importante en la vida poli-
tica del pais, cuya informacion no ha logrado ser visi-
ble y corre el riesgo de perderse en archivos parti-
culares. El siglo XVII se caracterizo por las formas pri-
mitivas de comunicacion, es decir, los comunicados en
las iglesias, la reparticion de pasquines, el intercambio
de informacion en los mercados y los llamados qui-
pus; a finales de este siglo naci6 el periodismo como
tal con la publicacion de Primicias de la Cultura de
Quito (1792). Durante el siglo XVIII se vio el surgi-
miento de la prensa de combate, perioddicos de cor-
te politico y revolucionario: El Republicano (1832),
El Quiteno Libre (1833); periddicos literarios y cien-
tificos: como La llustracion (1852), El Progreso (1853);
la presencia de los periddicos de gobierno fue clara,
aparecieron con diferentes nombres pero su objeti-
vo el transmitir leyes, decretos, circulares, entre otros
documentos oficiales. El siglo XIX fue la consolidacion
del diarismo en Ecuador, nacieron los siguientes me-
dios: El Dia (1913), El Universo (1921), El Mercurio

IDEAS, REFLEXIONES Y PROPUESTAS

(1924),El Sol (1951), EI Tiempo (1955), entre otros.

* El Origen del Periodismo en Ecuador (1792) es-
tuvo principalmente en manos de la iglesia catolica y
se caracterizaba por contenidos de caracter politico
y social. Entre los principales medios de inclinacion
religiosa estan: El Eco del Azuay (1828), Semanario
Eclesiastico (1835),La Luz (1844), La Civilizacion Ca-
tolica (1876), La Voz del Azuay(1876), El Progreso
(1884), El Vigia (1885), El Dardo (1889), El Industrial
(1893), entre otros.Algunas de las portadas se estos
emblematicos 6rganos de informacion se encuentran
registradas en la plataforma y podran ser consultadas
por las nuevas generaciones, aportando asi la cons-
truccion de una identidad regional y del pais en ge-
neral. Estas joyas periddicas y literarias estan descui-
dadas y en algunos casos olvidadas en archivos parti-
culares ubicados en todo el pais.

* Como nacieron también se extinguieron periodicos
ecuatorianos. Muchos de ellos se crearon con la nece-
sidad de apoyar a grupos politicos durante elecciones y
luego para combatir a los que llegaban al poder; las in-
clinaciones mas comunes entre los medios eran:libera-
les, gobiernistas, conservadoras, satiricas y de oposicion.
Hablamos de un periodismo de corte ideoldgico y com-
bativo principalmente, el conocimiento y sistematizacion
de este tipo de datos permitira a la poblacion en gene-
ral conocer y analizar la trayectoria del pensamiento pe-
riodistico e ilustrado de nuestro pais.
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INTRODUCIR EN EL AULA LAS REDES SOCIALES Y SUS APLICACIONES DESDE UN
PUNTO DE VISTA EDUCATIVO, CON UN LENGUAJE CORRECTO Y CRITICO

Redes sociales y Apps en el
aula 2.0. Innovando en las
practicas docentes

SI LA TECNOLOGIA MOVIL ES LA MAS CERCANA HAY QUE TENERLA PRESENTE

M*? Reyes Villadiego Cabrera
Grupo Comunicar. Sevilla
_; reyesvilladiego@gmail.com

| presente articulo esta basado en la im-
portancia de seguir innovando en las prac-
ticas docentes a través del uso de las TICs
en las aulas. Contempla ejemplos para po-
der introducir las redes sociales y aplicaciones como
el whastapp desde un punto de vista educativo,y a su
vez como ensenar a los alumnos/as un correcto len-
guaje y pensamiento critico en el uso de las mismas.

0. Introduccion

La mayoria de centros educativos (colegios e ins-
titutos) prohiben el uso del movil en las escuelas jus-
tificindose en la falta de atencion por parte del alum-
nado en las clases ya que se dedican a jugar o enviar
mensajes y no atender. Bien es cierto, pero también
podriamos encaminarnos como docentes en las nue-
vas escuelas TIC 2.0 a dotarles de las competencias
necesarias para hacer un buen uso de sus terminales
moviles dentro de las aulas.

Es decir, no pretendemos que el alumno/a pueda
utilizar su terminal a libre antojo, pero que al igual que
estamos introduciendo pizarra digitales, ordenadores,
portatiles u otros medios ;por qué no utilizar el mo-
vil cuando es uno de los medios mas cercanos para la
mayoria de jovenes? ;Por qué no ensenarles a dar un
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buen uso de los mismos? ;A sacarles mas partido? ;A
utilizar un lenguaje adecuado en la mensajeria ins-
tantanea?

Muchos siguen empenados en ver la parte negati-
va de las redes sociales entre los jovenes, del lengua-
je usado en diferentes tipos de mensajeria instanta-
nea o en el uso de videojuegos; pero ;Nos hemos pa-
rado a pensar si nosotros como docentes les hemos
ensenado!? ;Entraria en nuestro trabajo el ensenarles?

La Educacion basada en competencias se dirige a
que el alumno/a salga siendo auténomo, responsa-
ble, critico, capaz de pensar por si mismo, a valorar
desde su propio juicio y no sélo a que sea capaz de
transmitir conocimientos, es decir; educamos a jove-
nes competentes capaces de integrarse de manera sa-
tisfactoria en nuestra sociedad actual.Y si la tecnolo-
gia movil es la mas cercana, ;no deberiamos tenerla
presente!

No hablamos de crear un area especifica para el uso
de moviles ni mucho menos, mas bien hacer uso de
ellos en determinados momentos de manera trans-
versal en el resto de areas, como un recurso mas e
igual de importante que el ordenador o la pizarra di-
gital.
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1. Ventajas del uso de redes sociales

Eduardo Larequi, asesor docente de la Seccion de
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion y
Proyectos del Departamento de Educacion del Go-
bierno de Navarra, expone una serie de ventajas so-
bre el uso de redes sociales en las aulas, desde un pun-
to de vista educativo:

|.Ademas de ofrecer herramientas interactivas y
eficaces en el proceso de ensenanza-aprendizaje, pro-
porcionan un escenario adecuado para la practica de
actividades propias del trabajo en entornos online.

2.El profesor podra ensefar al alumnado a ser com-
petentes tecnologicamente y a seguir aprendiendo en
un mundo sometido al cambio y transformacion con-
tinua.

3.Hacen posible que los estudiantes desarrollen ha-
bilidades y aptitudes tales como la socializacion, el tra-
bajo en equipo o la importancia de compartir.

4.Ayudan a profesores y estudiantes a tomar con-
ciencia sobre la importancia de la identidad digital y
los procesos sociales de participacion, formacion de
la opinion y toma de decisiones que caracterizan a
una sociedad avanzada y democritica.

5. Permiten al estudiante a desarrollar las capaci-
dades cognitivas de alto nivel como el razonamiento,
la capacidad de sintesis y anilisis, y la toma de deci-

de mensajeria instantanea o en redes sociales por
nuestros alumnos/as. Muchos se escudan en que aho-
rran caracteres, es incomodo poner las tildes o las ha-
ches, pero... jseria lo correcto?

Todo lenguaje se basa en una serie de signos que
respetan unas normas para podernos entender entre
todos y esto deberia respetarse en cualquier siste-
ma de comunicacion. Hoy en dia hablamos del len-
guaje whastapp, pero por qué cometer faltas de or-
tografia o composicion, a veces tan graves, simple-
mente porque estemos utilizando dicho sistema. De-
beriamos ser coherentes, y aunque ahorremos ca-
racteres, respetar al menos ciertas normas de nues-
tro sistema de escritura. Es decir, comprender que es
un formato distinto, cdmodo y rapido y de esta for-
ma respetarlo, pero dentro de unos limites gramati-
cales y ortograficos.

Hacemos referencia por tanto al conocimiento de
una serie de herramientas de escritura en el mundo
tecnologico que nos permitan adecuar nuestro len-
guaje a cada situacion y a cada medio tecnologico. No
seria lo mismo escribir un correo electroénico for-
mal que un whastapp entre amigos. En este sentido
deberiamos tener en cuenta que el uso de procesa-
dores de texto, por ejemplo, exige ciertas habilidades
y procedimientos como:

¢Por qué no utilizar el movil
en las aulas cuando es uno
de los medios mas cerca-

* Manejo del teclado (or-
denador y moévil) y de las
operaciones mecanograficas

siones.
6. Constituye un factor importante de formacion
permanente para el profesorado y el desarrollo pro-

fesional.

7. Ofrecen inigualables oportunidades para la difu-
sidn de la actividad educativa e institucional de los
centros educativos.

2. jQué whastapp de escritura!

Cuantas veces hemos leido y como consecuencia
quejado de la escritura utilizada en algunos sistemas

(mayusculas, tildes, caracte-
res numéricos y alfabéticos).

* Operaciones basicas
como abrir, guardar, com-
partir, copiar, pegar, cortar, cerrar, etc.

* Formatos de pagina: margenes, pies, encabeza-
dos, etc.

* Insercion de elementos: tablas, imagenes, grafi-
cos, etc.

jovenes?
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* Respeto a las normas de adecuacion, coherencia,
cohesion y correccion.

* Uso adecuado de herramientas lingiiisticas.

La consecucion de estas habilidades deberia pro-
gramarse y secuenciarse como otro objetivo de la ac-
tividad educativa. En la mayoria de los casos corres-
ponde a los profesores de lengua el corregir las pro-
ducciones textuales del alumnado (digitales o no di-
gitales), pero si queremos llegar a una adecuada alfa-
betizacion digital debemos todos involucrarnos en di-
cha tarea.

3. Posibilidades de uso en las aulas de
redes sociales y moviles sin dejar de
ser educativo

A continuacion exponemos una serie de ejemplos
que pueden llevarse a cabo en las aulas con algunas
redes sociales, sin que por ello estemos desviando-
nos del punto de vista educativo. La mayoria son ejem-
plos que han llevado a cabo docentes y que han dado
magnificos resultados:

a) Uso de twitter
* ElquijoTweet: resumen de capitulos de El Quijo-
te en un tweet. Una actividad

En la mayoria de casos co- coordinada por el profesor
rresponde al profesorado
de lengua el corregir las
producciones textuales (di-
gitales o no digitales)

Sergio Tejero, del IES «Ekial-
de» deVitoria, en el que sus
alumnos y alumnas se en-
cargan de resumir los capi-
tulos de El Quijote en 140 ca-
racteres. Cada alumno re-
sume un capitulo de la obra en un tweet, y el conjun-
to de las microentradas se recopila en Storify

* LazarillodeTormes

http://twitter.com/Lazarilloiescmc

coordinada por la profesora Aurelia Molina, con
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alumnos y alumnas de 3° ESO del IES «Concha Mén-
dez Cuesta» de Torremolinos (Malaga), esta actividad
lleva a cabo una adaptacion de la novela picaresca al
formato de publicacion propio de Twitter, servicio en
el que cada uno de los personajes principales de la
novela tiene su propia cuenta.Al igual que en el ejem-
plo anterior, todos los tuits publicados se recopilan en
Storify.

- Creacion de microrrelatos.

- Debates a tiempo real.

- Comentarios sobre lecturas realizadas.

- Palabras o frases encadenadas.

- Traduccion de frases en otro idioma.

- Dar soluciones a acertijos o enigmas.

- Diario de impresiones.

Otras aplicaciones recogidas por Ramoén Besonias,
profesor de ensenanza secundaria en el |ES San José,
de Badajoz serian:

- Twiducate: otra opcion similar a Twitter, pero mas
orientada para el ambito educativo.

- TweetDeck: Twitter (o Facebook) en el escritorio de
tu ordenador.

- TweetChat: convierte Twitter en un chat.

- Tinychat: convierte tu Twitter en una videoconfe-
rencia.

- HootCourse: para crear un aula virtual mediante
Twitter (o Facebook).

- MicroClass: permite al profesor crear guiones de
ideas o temas para sus alumnos y que todos puedan
verlo y ampliarlo.

- Twitter Instant: buscador de mensajes o grupos de
Twitter.

- Twitter search: otro buscador.

- Twtpoll: para crear encuestas.

b) Uso de blog
- Participacion no solo del alumnado, también de la
familia.
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- Redaccién de diarios personales y de grupos.

- Introduccion de publicaciones escolares del alum-
nado y del profesorado.

- Compartir videos, fotografias, audios... que de-
ben ver para luego comentar en clase o en el mismo
blog.

- Realizacion de actividades webquest, miniquest, hot-
potatoes, Jclic, etc. acordes a la unidad estudiada.

- Elaboracion y presentacion de blogfolios (portfo-
lios digitales).

- Presentacion de la programacion que se va a lle-
var a cabo: objetivos, contenidos, criterios de evalua-
cion, etc.

- Publicacion de resenas y criticas literarias, pelicu-
las, espectaculos, acontecimientos importantes, etc.

- Espacio para las actividades complementarias y ex-
traescolares.

- Espacio para la educacion en valores.

- Publicaciones escolares.

c) Uso de Facebook o Tuenti

- La generacion del 27 en Facebook: una experien-
cia educativa que ha liderado la profesora Sonia Mar-
tinez, con alumnos y alumnas de |° de ESO del INS
Castellar, de Castellar delVallés (Barcelona). Los alum-
nos adoptan la personalidad de un autor de la gene-
racion del 27 y realizan un roleplaying, para lo cual
deben investigar sobre su autor y comentar como si
fuesen ellos.

- Lecturas compartidas de novelas: creacion de un
grupo de lectura en el aula, se selecciona la novela ele-
gida por el alumnado y se va comentado en la red so-
cial.

- Criticas de cine: visionado de peliculas o videos y
hacen criticas sobre los mismos.

- Felicitaciones a los alumnos/as.

- Compartir fotos y videos del aula y del centro.

- Tutorizar el chat.

- Resolver dudas.

- Corregir textos.

d) Uso de Instagram

- Elegir tematica acorde a la unidad, por grupo o in-
dividualmente suben fotografias y realizan comenta-
rios correspondientes.

- Poesia-instagram: de una imagen objetiva, evocar
una subjetividad y componer un poema al respecto.

- Conoce tu pueblo: investigaciones sobre foto-
grafias a lo largo del tiempo sobre tu pueblo; colgar
la foto aérea de un pueblo (previamente estudiado) y
deben adivinar cudl es para posteriormente describir
sus principales caracteristicas geogrificas, sociales, cul-
turales, etc.

- Compartir fotografias del grupo.
e) Uso de Whastapp

- Transformar un texto literario en lenguaje whas-

tapp, podremos comprobar como acortan los ca-
racteres sin cometer faltas o respetando ciertas nor-
mas.

- Juego de emoticonos: adivinar frases o peliculas
con el uso de emoticonos.

- El whastapp de la convivencia: poner un tablén
«whastapp» en el centro, con el icono identificativo.
El alumnado debera ir dejando mensajes escritos (len-
guaje whastapp, previamente corregidos) sobre la con-
vivencia escolar.

- Interpretacion de mapas
a través del envio de «ubica-
ciony.

4. Comentarios fina-
les

Las redes sociales son una
de las estructuras sociales mas potentes e innovado-
ras para el trabajo en red, que pueden convertirse en
comunidades de aprendizaje o en redes de conoci-
miento (knowledge networking). Como docentes, de-
beriamos tenerlas en cuenta en nuestras aulas pues-
to que es la realidad y el dia a dia en la comunicacion
entre nuestros alumnos/as. Ensefiémosle a hacer un
buen uso de las mismas, a darles otra vision, otras po-
sibilidades de accion, innovemos y sigamos apren-
diendo junto a ellos.

«Dime y lo olvido, enséiiame y lo recuerdo, invo-
licrame y lo aprendo.»(Benjamin Franklin).
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ras para el trabajo en red,
pueden convertirse en co-
munidades de aprendizaje



AULARIA e EL PAIS DE LAS AULAS

IDEAS, REFLEXIONES Y PROPUESTAS

DE VIRIDIANA (1961) DE LUIS BUNUEL A VOLVER A EMPEZAR (1981)
DE JOSE LUIS GARCI

50 anos del «<Nuevo
Cine Espanol»

UN RECORRIDO POR LA CINEMATOGRAFIA DEL ULTIMO MEDIO SIGLO

José Antonio Bello Cuevas

Dr. Comunicacién Audiovisual

Miembro Asociado de la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana.
jantoniobello@telefonica.net

[l 1961 «Viridiana», de Bufuel
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principios de los anos sesenta el cine es-
panol se encuentra en una etapa de tran-
sicion. La aparicion del nuevo cine espa-
nol va a dar nombres importantes en cada
uno de los sectores de nuestra industria, junta a las
nuevas directrices legales impulsadas a mediados de
la década de los anos 60.

No obstante, desde finales de esta década y prin-
cipios de la siguiente, el cine espanol se encuentra
en una situacion de fracaso econémico, provocado
por una politica de medidas proteccionistas carente
de una minima coherencia industrial, un enorme des-
censo de asistencia de espectadores a las salas que
van mermando las posibilidades de produccion y ello
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[l 1961 «Plicido», de Berlanga

supone una disminucion de las oportunidades profe-
sionales para aquellos jovenes que intentan incorpo-
rarse al sector.

Inicio del <Nuevo cine espanol»

En 2013 se han cumplido 50 anos del inicio del Nue-
vo Cine Espanol. Este «nacimiento» se suele situar en-
tre la etapa pre-democratica, principios de los afios
60, los anos del desarrollo,y final de la transicion, 1982,
ano en el que Felipe Gonzalez Marquez gana las Elec-
ciones Generales y forma su primer gobierno, unos
veinte anos.

El cine espanol a principios de los afios sesenta se
encuentra en una etapa de transicion indefinida. Las

[l 1963 «El verdugoay, de Berlanga
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nuevas normas legales impulsadas en 1963 coinciden
con la aparicion del «Nuevo Cine Espanol», cine que
dara nombres significativos en los niveles creativos de
nuestra industria.

En 1961, Luis Bufuel termina Viridiana y la presen-
ta a la censura. La censura decreta su prohibicion y
la destruccion fisica del negativo y de las copias que
se hubiesen obtenido. Las productoras UNINCl y Films
59 y Luis Bufiuel logran sacar un negativo a Francia y
presentan la pelicula en el Festival de Cannes, logran-
do la Palma de Oro.

La concesion del premio origina en Espana un es-
candalo y son obligados a dimitir el ministro de In-
formacion y Turismo,Arias Salgado y el Director Ge-
neral de Cine, Munoz Fontan, al tiempo Manuel Fra-
ga Iribarne es nombrado Ministro de Informacion y
Turismo (1962-1969) y él nombra, a su vez,a José Ma-
ria Garcia Escudero Director General de Cinemato-
grafia y Teatro (1962-1967);ambos pretenderan am-
pliar los limites de la tolerancia a partir de varias re-
formas legislativas.

1963. Nuevas normativas

La politica cinematografica planeada por José Ma-
ria Garcia Escudero, determiné un aumento conside-
rable de la produccion cinematografica en Espana; se
alcanzaron nimeros de rodajes que nunca se habian
logrado hasta entonces, y favorecio la apertura a los
mercados internacionales y el incremento de las co-
producciones con otros paises, rodadas en Espana o
en el extranjero.

La primera de tales normas dara como resultado la
implantacion, en febrero de 1963, de las Normas de
Censura Cinematograficas, un codigo de censu-
ra cuya entrada en vigor permite con ciertas reser-
vas determinar el limite existente entre lo licito y lo
ilicito, situacion que hasta entonces no era contem-

B 1963 «Nunca pasa nada», de Bardem

plada por ningln tipo de normativa.

No obstante, el co6digo sélo supone una mejora re-
lativa en las condiciones que regulan la libertad crea-
tiva, por cuanto en todo caso se mantiene la censu-
ra previa y, consecuentemente, el autocontrol que ello
impone al creador.

La segunda es sin duda la mas importante, va a es-
tablecer legalmente las ayudas a la produccion.
Garcia Escudero garantizaba asi la existencia de un
corpus juridico similar al aplicado en otros paises eu-
ropeos, como Francia e Italia, con el fin de proteger,
promover y estimular la pro-
duccion propia. En agosto de
1964 se promulgan las Nue-
vas Normas para el Des-
arrollo de la Cinematografia.
Son dos los tipos de subven-
ciones que se establecieron:

Subvenciones

I. La eliminacion de las categorias, vigentes desde
julio de 1952, en que se clasificaban las peliculas con
el fin de asignarles un porcentaje de subvencion que
se sustituye por una subvencion automatica equiva-
lente al 15% de los ingresos brutos en taquilla du-
rante sus seis primeros afos de explotacion comer-
cial.

La subvencion se garantizaba, desde el punto de vis-
ta del funcionamiento, en la puesta en marcha de un
nuevo mecanismo automatizado: El Control de Ta-
quilla, que suponia la fiscalizacion de todas las salas
de cine y su de venta de entradas, mediante el bille-
taje Unico y el Parte mensual de rendimientos, medi-
da administrativa controlada por una Inspeccién de
Taquilla. Medida fuertemente contestada por los ex-
hibidores, pero de la que dependia el éxito o fracaso
de la politica del Ministerio.

2.Con el fin de estimular las realizaciones de los jo-
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La censura decreta la prohi-
bicion de «Viridiana» y la
destruccion fisica del nega-
tivo y de las copias que se
hubiesen obtenido

[l 1965 «Campanadas a media noche», de Welles
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venes cineastas, la ley implanté una nueva categoria:
«Interés especial», siguiendo criterios de valoracion
artistica para todos aquellos filmes que demostraran
una voluntad de investigacion formal o tematica o pe-
liculas que se distinguieran por su inversion econo-
mica superior a la inversion media del cine produci-

do por la industria.

La subvencion suponia hasta un 40% del coste glo-
bal de la produccion, porcentaje al que se le podia ana-
dir un 10% mas en el caso de que la pelicula fuese pre-
miada en cualquier festival cinematografico.

La «apertura» comienza re-
lacionarse con indicios, no
solo de desarrollo econo-
mico y social, sino también
de modernizacion cultural

3. En lo que a las ayudas
respecta, conviene apuntar
que su cuantia se establecia
en base a un Fondo de Pro-
teccion a la Cinematografia.
Este fondo tenia su origen en
el Impuesto por Tréfico de
Empresas (5%), que gravaban

la entrada a los cines y de los impuestos que habian
de abonarse por los permisos de importacién y do-
blaje de peliculas extranjeras.

Exhibicion y distribucion de cine espaiiol

4. Otro tipo de disposiciones juridicas afectaron al
ambito concreto de la Exhibicion. Se establece, en
1967 la llamada Cuota de Pantalla establece la obli-
gatoriedad de exhibir un dia de pelicula espafiola por
cada tres de nacionalidad extranjera al cabo del ano.

5. En el sector de distribucién, se mantiene la im-
posicion de distribuir un film nacional por cada cua-
tro que no lo sean.Ademas, se estimula la distribucion
del cine espanol mediante la concesion de permisos
de doblaje, o haciendo que las peliculas extranjeras,
no dobladas o subtituladas, no deban someterse a nin-
guna clase de limitaciones de caracter juridico o eco-

noémico.
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[l 1964 «latiaTulay, de Picazo
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Nueva ley de censura

6.En 1963 se promulga la nueva Ley de Censura.
Hasta ahora, todo dependia de cada censor y, en este
momento, se intentara que cada director sepa qué se
considera censurable y qué no.La censura seguia exis-
tiendo, pero comienzan las primeras aperturas del
cine espanol.

Imagen de «apertura»

7.Se establecen las Normas para el Desarrollo de
la Cinematografia Espanola.

8. Nace el control de Taquilla y el billetaje obliga-
torio.

9.El Instituto de Investigaciones y Experiencias Ci-
nematograficas (IlEC) pasa a convertirse en la Escue-
la Oficial de Cinematografia (EOC).

Desde ese momento el término «aperturay va a
ser utilizado por el Régimen como lema propagan-
distico que paliara la carencia de libertades que él mis-
mo imponia. Pronto la apertura va a comenzar a re-
lacionarse con ciertos indicios, no sélo de desarro-
llo econémico y social, sino también de moderniza-
cion cultural. A partir de entonces se van a tomar me-
didas en distintos campos que proyecten, tanto inte-
rior como exteriormente, una imagen de progreso
politico y social,y de aumento de libertades. En defi-
nitiva, una imagen de apertura.

Se trata, pues, de una clara estrategia de propa-
ganda del Régimen para justificarse interiormente y
legitimarse exteriormente con la vista puesta en el
nuevo mapa europeo. Con esta legislacion se pre-
tendia que surgieran nuevos modos de hacer cine y,
en parte, se consiguio. Se introdujo una racionaliza-
cion del mercado laboral ordenando la formacion y
promocién profesional en los diferentes niveles. A
su vez, subvenciond aquellas peliculas que pudieran
participar en los festivales internacionales; efectud una

[l 1964 «El extrafio viaje», de Fernan Gomez
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unificacion de criterios sobre el contenido de las pe-
liculas. Al mitigar los efectos de la censura el conte-
nido argumental adquiere mayor importancia.

Con Pldacido de 1961 y El verdugo de 1963 ambas
de Luis Garcia Berlanga, se vaticina un gran cambio en
el contenido y la forma de hacer cine en Espana.

Placido obtuvo una gran resonancia internacional y
es una de las mejores y mas rotundas comedias de
su director, estuvo nominada al Oscar a la mejor pe-
licula de habla no inglesa.

En ElVerdugo (1963) hace referencias a la muerte,a
la lucha diaria, al el entorno de la persona, a la inco-
municacion y al provincialismo.A través del plano se-
cuencia «funde» el tiempo real con el tiempo filmico.

El cine de Berlanga sera el mas irénico, mas causti-
co que el de sus coetaneos, aunque aparentemente
sea alegre y divertido; el uso del humor negro es su
principal caracteristica.

Juan Antonio Bardem, durante los anos 60, tam-
bién realizo peliculas que dejaron ver impronta; Nun-
ca pasa nada de 1963, fue prohibida por la censura es-
panola; Bardem fue uno de los directores espanoles
que mas sufrio la censura estatal, incluso en la etapa
de la transicion.

Los Pianos Mecdnicos 1965 es otra pelicula emble-
matica de Bardem; pero desde este momento emple-
ara su vida profesional a realizar cine de mucho mas
comercial.

Hay que mencionar la presencia de Orson Welles
para rodar Campanadas a medianoche en 1965, co-
produccion hispano-suiza, que pasa por ser una peli-
cula de culto.

En la década de los anos 60, se empieza a «hablary
del «Nuevo Cine Espanol»;de la «Escuela de Madrid»
y de la «Escuela de Barcelonay, sin que por ello, los di-
rectores noveles, de entonces, hubiesen tenido que
pasar, forzosamente, por algiin centro académico.Una
nueva generacion de directores que intento identifi-
carse con las vanguardias europeas de la década; for-

maron parte de ella directores como: Mario Camus,
Francisco Regueiro, Manuel Summers, Miguel Picazo,
Basilio Martin Patino, Claudio Guerin, José Luis Borau,
Jaime Camino, Ramoén Gubern,Vicente Aranda y Vic-
tor Erice, que llevaban a la pantalla sus propios guio-
nes, en muchas ocasiones. A esta corriente se unie-
ron Juan Garcia Atienza y Antonio Mercero ambos
guionistas.

La Escuela de Madrid

La Escuela de Madrid surge en el ano 1963, co-
mienzan este kmovimiento»
una serie de directores de
cine que provenian de la nue-
va Escuela Oficial de Cine-
matografia, entre ellos Ma-
nuel Summers, con La Nifia
de Luto que fue seleccionada
para participar en el Festival
de Cannes de 1964.

Decir que no todo el cine rodado en la Espana de
los sesenta fue menospreciado por el mercado na-
cional o internacional, el cine espanol obtuvo éxitos
de critica y de publico. Las peliculas de este nuevo cine
estan situadas en el neorrealismo espanol siendo las
peliculas mas representativas: El extrafio vigje de Fer-
nando Fernan Gémez, LaTiaTula de Miguel Picazo,am-
bas de 1964; La caza de Carlos Saura; Con el viento so-
lano (1965) de Mario Camus; Nueve Cartas a Berta de
Basilio Martin Patino, La busca de Angelino Fons, am-
bas de 1966; Diritambo de Gonzalo Suarez , El amor
brujo de Francisco Rovira-Veleta, Peppermint frappé de
Carlos Saura, premiado por segunda vez en Berlin, to-
das ellas de 1967 y Las Vegas 500 millones (1968) de
Antonio Isasi-Isasmendi, son los mejores exponen-
tes de una industria que no pasaba sus mejores mo-
mentos.

En la década de los aios 60,
se empieza a <hablar» del
«Nuevo Cine Espanol»; de la
«Escuela de Madrid» y de la
«Escuela de Barcelona»

. - i
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[l 1967 «El amor brujo», de Rovira-Veleta
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La Escuela de Barcelona

La Escuela de Barcelona defendia una especie
de cine underground que se llevaba a cabo con esca-
sos medios personales, materiales y econdémicos y,en
gran medida, fuera de los cauces que seguia el foco
madrileno. Sus films eran experimentales y, en oca-
siones, incomprensibles. En ella predominaban la in-
fluencia de la filologia publicitaria y estructura visual.
Son ejemplos: Vida de familia (1963) de Josep Lluis
Font; Los felices sesenta (1964) de Jaime Camino; Fata
Morgana (1966), deVicente Aranda; Noche de vino tin-
to (1966), de José Maria Nu-
nes; Dante no es tnicamente

Closas, Analia Gadé, Amparo Soler Leal, Concha Ve-
lasco, Tony Leblanc, Rafaela Aparicio, Julia Gutiérrez
Caba, Manuel Alexandre, Laly Soldevilla, Laura Valen-
zuela. Corresponden a este género titulos tan cele-
brados como La gran familia (1962), La familia y uno
mas (1965), Pecados conyugales (1966) Las que tienen
que servir (1967) y Operacién secretaria (1968)

Otro «genero» del cine espanol de los 60 fue el
de pelicula con «nifo/a prodigio» cantante, siguiendo
la senda de las peliculas protagonizadas por Joselito.
En esta época aparecié una nina: Marisol, Un rayo de
luz (1960), Ha llegado un dngel (196 1), Tombola (1962),
Marisol rumbo a Rio (1963), hasta seis peliculas mas en

Es una época de una lucha,
mas bien testimonial, apo-
yada por cineastas de la di-
sidencia, principalmente
por Juan Antonio Bardem

severo (1967), de Jacint Es-
teva y Joaquin Jorda; La piel
quemada (1967), de José Ma-
ria Forn; Acteon (1967), de
Jordi Grau, Espana otra vez

la década.Tras ella, llega Rocio Durcal, Cancién de ju-
ventud (1962), Acompdiame (1966) y otras nueve pe-
liculas. Las gemelas, Pili y Mili, saltaron a la pantalla
pero mas brevemente. El cantante Raphael interpre-
ta varias peliculas al final de la década, Cuando ti no

TEEESA QIEPIRA

fata morgana

[l 1966 «Fata Morganay, de Aranda

de Jaime Camino y Noctur-
no 29 de Pere Portabella,am-
bas de 1968; Ditirambo (1969), de Gonzalo Sudrez y
Liberxina 90 (1970) de Carlos Duran.

Es una época de una lucha, mas bien testimonial,
apoyada por cineastas de la disidencia, principalmen-
te por Juan Antonio Bardem, contra el cine comercial,
porque pensaban que este tipo de cine bloqueaba el
desarrollo de la produccion nacional. Este cine criti-
co se caracterizd por ser atipico y por abrazar mo-
delos narrativos extranjeros.

Comedia y otros géneros

La comedia continué siendo uno de los argumen-
tos seguros en taquilla. La pelicula mas taquillera del
periodo pertenece a este género: La ciudad no es para
mi (1965) de Pedro Lazaga. En sus repartos estaban
presentes José Luis LopezVazquez y Gracita Morales,
decisiva pareja comica, a los que se completaba con
la presencia de actores como Alfredo Landa,Alberto

MARIANNE RENET
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1967 «La piel quemaday, de Forn
prelq

estds (1966), Al ponerse el sol (1967), El golfo (1968) y
otras tres peliculas mas.

La llegada de la television

La llegada de la television,en 1966,a los hogares es-
panoles, mermo el nimero de espectadores en las sa-
las de cine, de ahi que la industria cinematografica co-
menzara a buscar nuevos temas a tratar.

Un nuevo tipo de productores que intentan mo-
dernizar el cine espanol;a medio camino entre el nue-
vo cine y un cine comercial, de calidad, que pudiera
satisfacer al publico en general. Este cine rozaba la re-
alidad social del momento pero sin llegar a tratarla en
profundidad; se buscaba la naturalidad, la frescura, ser
cercano al publico, desarrollar ideas progresistas y la
sofisticacion, absteniéndose de proponer cuestiones
politicas; la industria cinematografica espanola sigue
siendo bastante precaria y precisa de las subvencio-
nes y apoyos del Estado para sobrevivir, el cine se en-
cuentra en una etapa de recesion.

[l 1962 «La gran familiay, de Palacios



AULARIA @ REVISTA DIGITAL DE COMUNICACION

IDEAS, REFLEXIONES Y PROPUESTAS

Junto a ellas, el Spaghetti Western. Coproduc-
ciones hispano-italianas, rodadas en la provincia de Al-
meria, algunas de ellas de gran éxito internacional,
como las dirigidas por Sergio Leone: Por un pufiado de
dolares de 1964, La muerte tenia un precio de 1965 y
El bueno, el feo y el malo de 1966, protagonizadas por
Clint Eastwood y Lee van Cleef, en los papeles pro-
tagonistas, pero secundados por un gran nimero de
actores y actrices espanoles.

Premios internacionales

Algunas producciones nacionales comienzan a triun-
far en los Festivales mas prestigiosos. Por ejemplo: en
Venecia, Berlanga con El verdugo (1963), en Mar del
Plata, Jordi Grau con Noche de Verano (1963), en Can-
nes, Manuel Summers con La nifia de luto (1964), en
Berlin Carlos Saura con La Caza (1964) y Peppermint
frappé de Saura, premiada con el Oso de Plata en Ber-
lin, en 1967.Pero cuando estas peliculas se iban a es-
trenar en Espana, la censura las sometia a numerosos
cortes de censura, teniendo muchos problemas para
ver la luz en las salas comerciales; al Ministerio no le
interesaba prohibir a la totalidad las peliculas, pues de
esta manera se haria una publicidad negativa a la pre-
tendida apertura, asi que era preferible que éstas fue-
ran presentadas integramente en los mercados y fes-

Algunas de las peliculas mas interesan-
tes de la década de los 60’
La nifia de luto de Manuel Summers (1963)
Campanadas a medianoche de Orson Welles
(1965)
La ciudad no es para mi de Pedro Lazaga (1965)
La caza de Carlos Saura (1965)
Nueve Cartas a Berta de Basilio Martin Patino
(1966)
Con el viento solano de Mario Camus (1967)
Peppermint frappé de Carlos Saura (1967)
LasVegas 500 millones de Antonio Isasi-Isasmen-
di (1968)
Las secretarias de Pedro Lazaga (1969)
La Celestina de César F.Ardavin (1969)

cir una serie de peliculas que su contenido era «cine
comercial» mezclado con «cine de autory, dando su
oportunidad profesional a directores como Roberto
Bodegas: Espafiolas en Paris (1971); Vida conyugal sana
y Los nuevos espanoles,ambas de 1974.

Elias Querejeta, productor y director se suma a esta
corriente y lanza al mercado: El jardin de las delicias
(1970),Anay los lobos(1972),

No interesaba prohibir ala
totalidad las peliculas, pues
de esta manera se haria
una publicidad negativa a la
pretendida apertura

tivales del exterior y debidamente mutiladas en el
interior.

Juan Antonio Bardem intenta con La corrupcion de
Chris Miller,de 1971 y dos anos después con El poder
del deseo, introducir la tematica sexual, las dos peli-
culas, con las mismas formas, fueron un fracaso eco-
némico.

La prima Angélica (1973), Cria
cuervos (1975), las dos ulti-
mas galardonadas con el Pre-
mio del Jurado en el Festi-
val de Cannes, en sus res-
pectivos anos; Elisa, vida mia
(1977), Los ojos vendados
(1978), Mama cumple cien afios (1979), Deprisa, depri-

La tercera via

A finales de los afios 60 y principios de los 70 co-
menzd a surgir otro tipo de cine espanol, la llamada
TerceraVia; José Luis Dibildos se arriesga a produ-

sa (1980), Oso de Oro en el Festival de Berlin,y Dul-
ces horas (1981) con la que finalizaria su asociacion
con Saura.

Otro productor a tener en cuenta es Antonio Cue-
vas Puente que a partir de 1970 produce con su em-
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[l 1965 «lLa muerte tenia un precioy, de Leone [l 1975 «Cria cuervos», de Saura
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presa Kalender Films varios titulos de gran aceptacion
por parte de los espectadores, todo ellos dirigidos
por Manuel Summers, ellos son: Adids, cigliefia, adids,
(1970), El nifio es nuestro (1972), Ya soy mujer (1974),
Mi primer pecado (1976); peliculas todas ellas cuya ac-
cion se desarrollaba en torno al mundo adolescente
de la época. Circunstancias puramente economicistas
llevaron a la productora a tomar otros derroteros.

También forman parte de esta «via» peliculas como:
El espiritu de la colmena (1973) deVictor Erice; Tocata
y fuga de Lolita (1974) de Antonio Drove; La mujer es
cosa de hombres de Jesus Yaglie; Furtivos de José Luis
Borau y Pascual Duarte de Ricardo Franco, todas ellas
de 1975; La trastienda (1976) de Jorge Grau, primera
pelicula espaiola que incluye un desnudo frontal in-
tegral de la protagonista; El desencanto (1976) de Jai-
me Chavarri, concluye esta TerceraVia con la peli-
cula La vieja memoria (1979) de Jaime Camino.

Comedias de bajo presupuesto

Al tiempo empieza a aparecer un tipo de comedia
de bajo presupuesto, puramente evasiva: No deseards
al vecino del quinto de Ramon Fernandez (1970) y el
fenomeno llamado «Landismo», que se denomino

asi porque las peliculas que
estaban protagonizadas el ac-

quilla», delincuente juvenil de mediados de los setenta,
y utilizando actores no profesionales provenientes del
mundo suburbial, rodé peliculas como: Perros calleje-
ros (1977), que obtuvo un gran éxito de taquilla y es
la mas representativa del género; después rodo Perros
callejeros Il (1979), a las que siguid Los ultimos golpes
de ElTorete, 1980, protagonizada por Angel Fernandez
Franco, «El toreten.

La transicion politica

Con la muerte del General Franco, el régimen po-
litico instalado en el poder se tambalea, el Rey nom-
bra a Adolfo Suarez Jefe de Gobierno y comienza el
periodo de transicion a la democracia y, con ella, el
cine espanol se transforma. Desde 1975 a 1977, se
empieza a ver un cine claramente critico con el sis-
tema politico y muy en concordancia con el espiritu
social del momento; nuevos géneros cinematografi-
cos como el cine de terror y el cine del destape se
ponen de moda.

En 1977 se suprime la censura, lo que aparenta li-
brar al cine espanol de la doctrina franquista y co-
mienza a proliferar el subgénero del destape;en 1978
se suprime la obligacion de proyectar el NODO; se
mantiene la subvencion del |5% sobre la recaudacion
de las peliculas espanolas, estableciéndose la Ins-

En 1977 se suprime la cen-
sura, que aparenta librar al
cine de la doctrina franquista
y comienza a proliferar el
subgénero del destape

tor por Alfredo Landa, pro-
totipo medio del espanol de
la época: bajito, moreno, ob-
sesionado con las mujeres
y reprimido sexualmente. Pe-
liculas con un argumento
pseudo-erdticos que tuvie-
ron gran aceptacion popular.

peccion Nacional de Control de Taquilla, de la
que formé parte;se crea la cuota de pantalla y se abren
las nuevas salas de cine X.

Luis Bufiuel regresa a Espana en 1977 y realiza su
ultima pelicula Ese oscuro objeto del deseo (1978). Mue-
re en 1983 dejando tras de si una cinematografia de
importante identidad.

A comienzos de la democracia surge el cine politi-
co con Siete Dias de Enero,de 1979, aunque el cine co-
mercial protagonizado por Alfredo Landa o Paco Mar-
tinez Soria sigue en pleno auge.

A finales de los anos 70 y principios de los anos 80,
empieza a abrirse camino el cine underground espanol

Los quinquis

José Antonio de la Loma sera el introductor del gé-
nero de los quinquis. Basandose en la vida del «Va-
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[l 1971 «Espafiolas en Paris», de Bodegas . [l 1978 «Ese oscuro objeto del deseoy, de Bufiuel ] 1979 «La vieja memoriay, de J. Camino
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con Arrebato (1979) de Ivan Zulueta. El cine espanol
habla ya de liberacion sexual y de las drogas.

En 1979, se crea el primer acuerdo de cooperacion
entre el mundo del cine y la television, de tal forma
que se empezaron a adaptar las obras literarias. En
esas fechas, las mujeres comienzan a tener un gran
protagonismo y surgen directoras de cine como Jo-
sefina Molina o Pilar Miré.

Pilar Mir6 con su pelicula El Crimen de Cuenca (1979)
tuvo un duro enfrentamiento con los censores del
momento. Basada en hechos reales sucedidos a prin-
cipios del siglo XX en los municipios de Tresjuncos y
Osa de laVega, en la provincia de Cuenca. La minu-
ciosidad con la que estan narradas las torturas por
parte de la Guardia Civil en los interrogatorios, hace
que el gobierno de la Union de Centro Democrati-
co se asuste, y el ministro Ricardo de la Cierva pon-
ga la pelicula a disposicion militar; la pelicula fue se-
cuestrada durante mas de ano y medio y su realiza-
dora objeto de un proceso militar.

Pedro Almodévar con Pepi, Luci, Bom y otras chicas
del montén de 1980 crea un nuevo estilo de cine es-
panol.

Josefina Molina logra impresionar al publico con Fun-
cién de noche de 1981. Pelicula a medio camino entre
el documental y la ficcion, con una fuerte carga femi-
nista.

Cierro esta etapa de nuestro cine espanol con Vol
ver a empezar (1981) de José Luis Garci, primera pe-
licula espanola que obtuvo el Oscar, a la mejor peli-
cula de habla no inglesa en 1982, premio que catapulto
a la pelicula al mercado internacional.

Finalizo diciendo que se echardn de menos titulos que no
he mencionado o que algunos de los resefiados no deberi-
an estar: Ofrezco, desinteresadamente, este trabajo a todo
aquel que lo quiera continuar o mejorar.

[l 1979 «El crimen de Cuenca», de Mir6

Algunas de las peliculas importantes del
cine espaiiol de la década de los 70’
Mi Querida Sefiorita, de Jaime de Arminan (1971)
Adiés, cigiiefia, adiés, de Manuel Summers (1973)
El Espiritu de la Colmena, de Victor Erice (1973)
ElAmor del Capitan Brando, de Jaime de Arminan
(1974)
Pim, Pam, Pum... jFuego!, de Pedro Olea (1975)
Camada Negra, de Manuel Gutiérrez Aragon
(1977)
Tigres de Papel, de Fernando Colomo (1977)
El crimen de Cuenca, de Pilar Miré (1979)
Opera Prima, de Fernando Trueba (1980)
Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén, de Pedro
Almodovar (1980)
Funcién de noche, de Josefina Molina (1981)
Volver a empezar, de José Luis Garci (1982)
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DESDE LOS VALORES HUMANOS DE IGUALDAD, RESPETO, TOLERANCIA,
PLURALISMO, COOPERACION Y CORRESPONSABILIDAD SOCIAL

Educar en el periodismo
social e intercultural

LAS VARIABLES DIFERENCIADORAS: GENERO-SEXO, EDAD, CLASE SOCIAL, DIS-
CAPACIDAD, ORIENTACION SEXUAL, APARIENCIA FISICA, RELIGION, ENFERME-
DAD, ETNIA'Y ORIGEN.

Estrella Israel Garzon
Universidad CEU-Cardenal Herrera (Espana)
estrella.univ@gmail.com

n la formacion de periodistas se propone la
incorporacion de un planteamiento docen-
te que privilegia las dimensiones social e in-
tercultural. El objetivo es ensenar a narrar
los hechos de relevancia social de un modo atento a
la diversidad, a través de la indagacion, la busqueda de
nuevos temas, la eleccion de titulares, las historias
de vida, los reportajes hipertextuales, las fuentes no
convencionales e incluso a través de andlisis inter-
textuales y comparativos que contribuyen a fortale-
cer la comunicacion periodistica desde un punto de
vista intercultural,y a dotarla de herramientas de con-
texto, pluralidad, contraste y participacion.

El ejercicio periodistico afecta al conocimiento pu-
blico respecto a lo que sucede a escala global y local
y se desarrolla dentro de una organizacion producti-
va concreta que, a su vez, se ve afectada por un jue-
go de influencias nada desdenables: desde la propie-
dad, los patrocinadores, los gobiernos, los anuncian-
tes, las fuentes, la competencia, el publico y los pro-
pios acontecimientos tejen una telarana que diaria-
mente tiene una o varias citas-segiin el medio- en el
mercado y en el ciberespacio. Este Gltimo también
ofrece la oportunidad de crear contenidos fuera de
las estructuras convencionales con los soportes pro-
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pios del universo digital, incluidas las redes sociales.

Abordar la educacion intercultural se nutre de los
valores humanos de igualdad, respeto, tolerancia, plu-
ralismo, cooperacién y corresponsabilidad social; re-
conocimiento de los derechos personales, del reco-
nocimiento positivo de las diversas culturas y lenguas,
de la atencién a la diversidad y respeto a las diferen-
cias, sin etiquetar ni definir a nadie en virtud de éstas;
en la no segregacion en grupos;en la lucha activa con-
tra toda manifestacion de racismo o discriminacion y
en un intento de superacion de los prejuicios y este-
reotipos.

Es cierto que en el ambito comunicativo, al analizar
los cambios de significacion y uso necesitamos rela-
cionarlos «con las relaciones de poder para identifi-
car quienes disponen de mayor fuerza para modificar
la significacion de los objetosy (Garcia Canclini, 2004:
35).

Aqui podemos introducir el concepto de desigual-
dad, el desequilibrio, el cuarto mundo en el primer
mundo, en situaciones cotidianas y en estrategias des-
informativas.

Por ello abordar la interculturalidad en la forma-
cion periodistica nos lleva a extender los «Elementos
del periodismo» de Kovach y Rosenstiel (2003) para
los que la primera obligacion del periodismo es la ver-
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dad; debe lealtad ante todo a los ciudadanos; la disci-
plina de la verificacion: la independencia con respec-
to a aquellos de quienes informa; el control indepen-
diente del poder;ser un foro publico para la critica y
el comentario; que el significante sea sugerente y re-
levante donde las noticias sean exhaustivas y pro-
porcionadas y se respete la conciencia individual de
sus profesionales. A los que afadimos un elemento:
una apuesta para propiciar el conocimiento y el en-
cuentro entre las culturas.

Tipologias del periodismo

Muchas han sido las denominaciones y tipologias
del periodismo, las clasificaciones tematicas, por am-
bito de cobertura y de especializacién, conviven con
otras referidas a los modos de hacer y en las Gltimas
décadas en entornos cada vez mas globales y vincu-
lados con la prensa digital y los medios sociales, hoy
encontramos apelativos como civico, solidario, de fuen-
te abierta, de servicio, participativo, humano, social,
2.0 o transmedia. Estos son sélo algunas de los ape-
lativos que caracterizan esta nueva etapa y que se mez-
clan con otros modelos tradicionales -referidos al
modo de conseguir y tratar la informacion- como el
periodismo de denuncia, de investigacion, de precision
o de datos.

Sea cual sea el calificativo, todos los «periodismos»
tienen o deberian tener un rasgo comdn: la concien-
cia de que al otro lado hay unos ciudadanos a los que
se puede hacer saber-informar-sobre los aconteci-
mientos pero también sobre las injusticias, corrup-
ciones, mentiras, intereses, situaciones discriminato-
rias..., ningin contenido queda fuera siempre que
se mueva por un fin: el de ser socialmente pro-activo
que podria responder al principio de que «Esta pro-
hibida la indiferencia frente al sufrimiento del otro».

Sin embargo el panorama mediatico hoy privilegia
lo interesante sobre lo importante en la jerarquiza-
cion de las noticias; las tendencias respecto al plura-
lismo no estan tan amplificadas, sino que la anécdota,

la trivialidad o la mercantilizacién condicionan la se-
leccion tematica y los propios contenidos. Las rutinas
prevalentes siguen siendo la visualizacion de escenas
dramaticas, las noticias programadas, la transnaciona-
lizacion de la informacion y la patentizacion de las pri-
vacidades-cuando no de intimidades- en un contexto
de soportes digitales y moviles.

Frente a estas situaciones el rol intercultural apun-
ta a una dimension ética que conjuga la honestidad y
el compromiso social y se traduce en evitar la po-
tenciacion de estereotipos que perjudiquen a deter-
minados colectivos, asi como favorecer valores de-
mocraticos de igualdad y no violencia, facilitar el ac-
ceso de las minorias a los medios de comunicacion,
propiciar el debate social y rechazar y denunciar las
discriminaciones.

Documento UNESCO

Recientemente UNESCO ha ampliado el Plan mo-
delo de estudios para la ensefanza del periodismo
Model Curricula for Journalism Education iniciado en
2007.El texto editado por Fackson Banda aborda nue-
vos desafios para la ensenanza del periodismo para
adaptarse a los conocimien-
tos especializados y habili-
dades requeridas. «Hay una
demanda de diferentes y,a
menudo, especializadas alfa-
betizaciones (Nota |) que
reflejan un orden de rapidos
cambios sociales, politicos,
econdémicos y tecnoldgicos. Como resultado de ello,
en las redacciones y en las aulas contemporaneas no
solo deben aprender a navegar por las complicadas
aguas de la sostenibilidad financiera y econémica, sino
también tener en cuenta las alfabetizaciones particu-
lares de la ciencias de la comunicaciony, entre ellas el
periodismo intercultural.

En el documento UNESCO se considera necesaria
la competencia intercultural para tratar historias de
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Variables socioculturales

037

B Género-Sexo ® Apariencia fisica
® Edad B Religion

m Clase social ® Enfermedad

m (Dis)capacidad ® Etnia

B Orientacion sexual ® Origen

B llustracion | Cuadro de variantes culturales

Sus tres ejes son la repre-
sentacion informativa de los
«diferentes», las herramien-
tas profesionales y el valor
social de la informacion

una gran diversidad cultural, que permitan a los pe-
riodistas adquirir habilidades de interaccion, nuevos
conocimientos de las practicas culturales y capaci-
dades para trabajar en tiempo real asi como fortale-
cer la colaboracion.

También en el tercer World
Journalism Education Congress
(WIJCE) celebrado en el mes
de julio de 2013 en Bélgica
con el sugerente titulo «re-
novando el periodismo a tra-
vés de la educacion» (Nota
2) se pusieron de manifiesto
igualmente las contribuciones del periodismo de in-
vestigacion y del periodismo de datos en este nuevo
entorno pero, sobre todo, la importancia de la edu-
cacion y la urgencia de la adaptacion a los diferentes
soportes.

1. Ensenar a detectar ruidos intercultu-
rales

Desde la década de los 90 incorporamos en las en-
sefanzas de periodismo una materia relacionada con
la construccion periodistica de la diferencia con dos
anclajes basicos: lo social y lo intercultural. Un pe-
riodismo que indaga y cuestiona sobre la produc-
cion de informacion sobre temas sociales a través
de técnicas que contribuyan a la visibilidad de las pro-
blematicas vinculadas a variables socioculturales. Sus
tres ejes son la representacion informativa de los «di-
ferentes», las herramientas profesionales y el valor
social de la informacion

Es un periodismo que se define principalmente por
la mirada hacia «los otrosy, en ese complejo reto de
re-conocer como iguales a los distintos, donde la
deteccion de ruidos interculturales es el primer ob-
jetivo.

Los ruidos interculturales definidos como distor-
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siones en la representacion informativa que impiden
el conocimiento, y que provocan una comunicacion
incompleta, parcial o distorsionada. Las variables di-
ferenciadoras son una o varias de las siguientes: Gé-
nero-Sexo, Edad, clase social, discapacidad, orienta-
cion sexual, apariencia fisica, religion, enfermedad,
etnia y origen.A mayor niimero de variables, la dis-
criminacion social y medidtica generalmente se in-
crementa. (llustracion 1)

2. Titulares alternativos y preguntas

La docencia del periodismo social e intercultural se
nutre de herramientas como los titulares alternativos
que se buscan para evitar ruidos interculturales, ya
que éstos se producen cuando, de acuerdo con la
teoria del etiquetaje, se nombra a una persona men-
cionando su pertenencia étnica, su pais de origen, el
color de su piel, su cultura y ello no es necesario para
la comprension de los hechos, sino bien a menudo
contribuyen al estereotipo.

En ocasiones para evitar los ruidos cabe plantear-
se la siguiente disyuntiva: el perjuicio que causa a la
noticia no dar esos datos por un lado, y por otro el
«problemay que puede producir al interesado y a su
grupo si se menciona. Especialmente preocupante es
la denominada etnificaciéon del delito, es decir la in-
sistencia en el origen, cuando los hechos delictivos
son cometidos por personas de diferente proceden-
cia.

Los titulares suelen ser generalmente los espacios
mas frecuentes para esta distorsion que incluso au-
menta con calificativos que no definen el aconteci-
miento sino que lo evalGan. En la busqueda de un
discurso no distorsionador, cédigos deontologicos,
manuales de estilo y buenas practicas inciden en esta
direccion. La dimension intercultural de los conteni-
dos se debe analizar en la representacion informati-
va de la mujer, en las noticias sobre violencia contra
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En el Grupo La Unién de Castelldn
Tres policias heridos y 20 detenidos en una
reyerta entre dos clanes gitanos

La pelea se inicié con |a agresidon a un menor de un clan por parte de
un miembro del otro clan y tres agentes resultaron heridos leves.

B llustracion Il Noticia ruidosa

mujeres, de la inmigracion, de otros colectivos como
personas mayores, menores, con discapacidad, o mi-
norias religiosas o étnicas. (llustracion Il)

Comprobar la calidad intercultural

Por ejemplo, para comprobar la calidad intercultu-
ral de una informacién periodistica audiovisual, hay
que plantearse una serie de cuestiones (Nota 3). La
primera es saber si el propio periodista tiene con-
ciencia de sus prejuicios personales respecto a los te-
mas, los acontecimientos y las personas sobre los cua-
les informa. Esta pregunta puede extenderse a su con-
sideracion sobre el poder de las imagenes o las pala-
bras. Conviene, posteriormente, preguntarse sobre la
necesidad de indicar o no el grupo étnico de las per-

a los problemas que afectan a las personas en un de-
terminado ambito. Es posible tratar historias particu-
lares que ponen de manifiesto problematicas sociales
o las reacciones que determinados acontecimientos
generan en los ciudadanos. Encontramos desde for-
mulas puras, es decir relatos en primera persona, his-
torias de vida y testimonios hasta reportajes que se
presentan como una suma de casos narrados por el
propio periodista para atender a otras voces e inclu-
so recoger relatos personales narrados desde el es-
tilo directo y subjetivizado que establece mayor em-
patia entre los participantes en la interaccion comu-
nicativa.

Este tipo de relato es considerado desde la 6ptica
de buenas practicas cuando

Tratar historias particulares
sobre problematicas socia-
les o las reacciones que de-
terminados acontecimientos
generan en los ciudadanos

se centra en sacar a la luz
problemas de integracion so-
cial o situaciones de des-
igualdad. Situaciones de po-
breza y de exclusién social
son los temas prevalentes:

sonas mencionadas y si se emplea un lenguaje correcto.
También es necesario saber si las personas entrevis-
tadas estan relacionadas con la informacion o si se eli-
gieron porque atraeran la atencion del telespectador.
Asimismo hay que comprobar si los representantes
de las minorias y los testigos que figuran en una na-

rracion informativa son mencionados por razones va-
lidas. Las consecuencias que puede tener el reporta-
je sobre las opiniones de los usuarios y sobre la vida
de las personas que se mencionan, no son anodinas.

Ademas de la nominacion, hay que trabajar sobre la
tematica, si prevalece la desviacion y la negatividad asi
como la argumentacién polarizada.

3. Recuperar historias de vida

Otro de los desafios que se plantea en la formacion
en el periodismo intercultural, es la oportunidad de
dar voz a los sin voz, es decir de alejarse de las agen-
das oficiales, de los textos-fuente, para dar visibilidad

personas en paro, con disca-
pacidad, victimas de la vulneracién de los derechos
humanos, de la violencia pasan a un primer plano de
la actualidad (llustracion Ill)

4. Dar entrada a las voces de la socie-
dad. Diversificacion de las fuentes

Un periodismo en clave social e intercultural ha de
estar abierto a la participacion y la movilizacion recu-
perando nociones de servicio a la sociedad, de vigilan-
cia de la gestion publica e incorporacion de nuevos te-
mas a las agendas politicas dando entrada a las deman-
das sociales. La crisis econémica nos brinda casi a dia-
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La policia multa en Valencia a un senegalés por cruzar la calle fuera de un paso de cebra

Familiarizar con los detecto-
res de ruidos interculturales
o instituciones dedicadas a
la denuncia de informacio-
nes distorsionadas

rio noticias vinculadas con la precariedad (desahucios,
clausulas abusivas, hipotecas, desempleo, «sin techo...)

Para Garreton, (1995:102) la participacion consiste
en abrir canales equilibrados para la interaccion de los
actores de la sociedad, ayudar responsablemente a ha-
cer transparente la gestion publica, desarrollar su agen-
da sin desvincularse de los temas de interés colectivo
y alentar la intervencion activa y documentada de los
ciudadanos en la deliberacion-conversacion sobre los
asuntos importantes,aunque hasta ahora nos limitemos
a los «interesantesy (estudios cuantitativos sobre lo mas
leido o los trending topics de Twitter o lo mas visto en
YouTube indican que el espectaculo, el deporte o las
escenas familiares e intimas van muy por delante en el
interés de los usuarios).

Las voces de la sociedad

Otro apartado enriquecedor es el de las voces de
la sociedad y la participacion
como reto, en intima relacion
con el asociacionismo y la
ciudadania, con la globaliza-
cion mediatica y la visibilidad
de los colectivos sociales.

El punto de partida es la in-
dagacion de los colectivos
emergentes de la sociedad civil, sean organizaciones
no gubernamentales o movimientos sociales. En este
apartado Internet tiene un papel decisivo a la hora de
la presentacion de determinadas reivindicaciones o
de la movilizacion.Asimismo se familiariza al estudiante
con los detectores de ruidos interculturales o insti-
tuciones dedicadas a la denuncia de determinadas in-
formaciones o representaciones distorsionadas.

Como actividad practica en este apartado figura la
elaboracion de una ficha técnica de una organizacion
no gubernamental donde se recopila la historia, los
objetivos, las actividades y la financiacion asi como una
entrevista a una persona representativa de la misma
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M lNustracion Il Un curioso caso de historia
de vida globalizada: Ted Turner via Youtube

que incluya una pregunta sobre la opinion acerca de
la representacion informativa de su colectivo. Esta bus-
queda se relaciona con el tema de las voces de la so-
ciedad y permite nutrir la agenda del periodista y con-
feccionar una guia de recursos institucionales y no gu-
bernamentales para la cobertura de un tema social.

5 Comparar discursos: contraste

La comunicacion en tiempos de tecnologias y de
discursos homogéneos reclama la competencia in-
tercultural tanto para la produccién como para el con-
sumo o la recepcion de los productos medidticos.
Concretamente las propiedades de la multimediali-
dad, la hipertextualidad y la interactividad unida a la
dimension intercultural son estrategias a considerar
a la hora de actualizar la ensenanza del periodismo ,
y sobre todo como ejercicio para plantear pregun-
tas a los relatos tal y como se realizan actualmente y
si es posible encontrar alternativas o cuestionar los
propios acontecimientos de la actualidad.

No olvidemos que aunque la transmision sea pla-
netaria, se da en simultaneo un fenémeno denomi-
nado ‘adaptacion local’ en el que tanto el periodista
como el receptor reinterpretan los productos de
acuerdo con su propia cultura y contexto.

El contraste de informaciones es también una he-
rramienta interesante en la cobertura de conflictos
ante los que el periodista puede adoptar al menos
tres posturas diferentes: la denominada posicion ex-
tra, cuando se mantiene al margen del conflicto y se
limita a presentar las distintas voces; la posicion inter,
cuando el periodista actila como mediador, y la posi-
cion intra, cuando el periodista se involucra y des-
empena el papel de actor en el conflicto, entonces
deja de ser mediador para convertirse en actor poli-
tico.

A través del andlisis intertextual se pueden proce-
sar los mensajes mediaticos a través de al menos cin-
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co filtros: el de la propiedad o estructura informati-
va, el de los textos, el de los autores, el de los acto-
res y el de las fuentes. En el actual discurso periodis-
tico diagnosticamos un fenémeno denominado intra-
mediacion, desde la autorreferencia (intereses del pro-
pio medio o grupo de comunicacién) o desde un plan
previo de interpretacion de los acontecimientos de
acuerdo con esquemas preestablecidos u opiniones
prevalentes marcadas por la propiedad. Los perio-
distas -de acuerdo con Borrat- son selectores e in-
térpretes de conflictos, o mas exactamente acttan
como «narradores, comentaristas y participantes en
el conflicto». Una buena practica requiere que la in-
formacion no se deslice hacia la propaganda y que
en estos contextos interculturales, en lugar de ahon-
dar en las diferencias, los medios cooperen en la bus-
queda de soluciones. En algunas de estas acciones es-
taremos mas cerca del didlogo intercultural.

Es posible realizar en el aula los denominados ejer-
cicios contrastivos sobre la representacion de acon-
tecimientos vinculados con la diversidad cultural o las
percepciones mutuas de pueblos y territorios a tra-
vés de las informaciones. (llustracion V)

5. Enlazar informaciones. Contexto

Cabe indagar si la informacion digital puede mejo-
rar, ampliar o diversificar los contenidos respecto a
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los acontecimientos y opiniones sobre un tema, con
una mayor experimentacion en la aplicacion de las téc-
nicas hipertextuales a la hora de transmitir conteni-
dos que ademas aumentan las posibilidades de elec-
cion del usuario.

Joan Francesc Fondevila y Herlaynne Segura distin-
guen tres categorias: enlaces contextuales, enlaces re-
lacionales y enlaces recomendados. (2012:32) (Nota 4).
Un estudio comparado internacional permite detectar
disparidades respecto a la utilizacion de elementos hi-
pertextuales, y se trata de un elemento relevante para
determinar la calidad de una informacién periodistica.
Es cierto que la autorreferencia es quiza predominan-
te, sin embargo la riqueza del contexto esta en los en-
laces recomendados que amplian el texto.

Por su parte,Ure (2013:73-74) advierte que, en oca-
siones, los enlaces dan enti-
dad a lo que hasta el momen- . . .
to eran simples rumores, y Realizar en el aula ejerci-
pueden generar graves confu- Ci0S contrastivos sobre la
siones y sefiala como ejemplo - representacion de aconteci-
el hecho de que traslama-  yjantos vinculados con la

tanza de 20 ninos y 6 emple- . -
ados de la escuela de Sandy diversidad cultural

Hook de Newton (Connecti-

cut), varios medios tuitearon enlaces al perfil de Face-
book de Ryan Lanza, identificandolo como el atacante,
cuando en realidad él era el hermano del verdadero ase-
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sino,Adam Lanza. El autor se extiende a partir de los
textos deontologicos de Associated Press o del Was-
hington Post en las recomendaciones sobre la necesidad
de contrastar lo enlazado, sobre la responsabilidad o

sobre la pertinencia de enlaces ajenos a la organizacion.

Monograficos

Los especiales tematicos o monograficos permiten
una mayor experimentacion en la aplicacion de las
técnicas hipertextuales a la hora de presentar los con-
tenidos que ademas aumentan las posibilidades de
eleccion del usuario.

En la conmemoracién del cincuenta aniversario del
discurso de Martin Luther King «l have a dreamy, sim-
bolo de la lucha por los derechos civiles, encontra-
mos distintas alternativas de presentacion con vin-

culos que van desde un es-
pecial tematico (Nota 5) en

El periodismo de servicio o Elmundo.es; una serie de in-
de advertencia tiene el po-  formaciones bajo el tag Mar-
tencial de alertar a la comu- tin Luther King en Elpais.com
nidad de los problemas
antes de que sucedan 7)

(Nota 6) o diversos videos
histéricos en bbc.com. (Nota

Sin embargo, a la hora de
hacer una reflexion intercultural podemos también
tratar el grafico titulado «Desigualdades raciales en
los EEUU» (Nota 8) que nos permite valorar no sélo
las diferencias existentes entre la poblacion blanca y
la poblacion afroamericana, sino también el ascenso

de la minoria hispana que supera a la afroamericana.

El enlace se podria considerar adecuado en el con-
texto del aniversario del discurso de Martin Luther
King, sin embargo la doble distincion de la poblacion
por razasy en la evolucion de ingresos con la expre-
sion raza blanca y raza negra, no es adecuada desde
un punto del contexto igualitario que pretende pro-
mover. (llustracionV)

6 Mas participacion: servicio y respuestas

Las sociedades y los individuos cada vez mas inter-
conectados, pero simultaneamente mas vulnerables, a
través de las redes sociales pueden encontrar respues-
tas en el periodismo de servicio o de advertencia que
tiene el potencial de alertar a la comunidad de los pro-
blemas antes de que sucedan, de que lleguen a ser acon-
tecimiento. Un periodismo que da lo relevante y util para
la vida de sus destinatarios. Con informaciones de lo-
calizacion, de identificacion y de accion o tactica pone
a disposicion modelos de conducta explicitos o impli-
citos. En la interaccion de comunicacion y riesgo, con-
tenidos de promocion de la salud, de alertas medioam-
bientales o de seguridad entran en este segmento que
recupera la nociéon de servicio publico.

Hoy se habla también de periodismo participativo
porque el desarrollo tecnolégico amplia las posibili-

www.aularia.org ISSN:2253-7937 2014. Volimen 2

dades de participacion social. Frente al esquema uni-
direccional de los medios tradicionales con una es-
tructura de propiedad definida y una determinada li-
nea editorial, las red permite un modelo bidireccio-
nal y poliédrico ya que la transmision en red relacio-
na personas absolutamente deslocalizadas, la situa-
cion espacial es ahora irrelevante ya que emisores y
receptores estan intercomunicados. Este potencial se
traduce en la idea de que cada receptor o usuario
de la red se convierte en un transmisor. Blogs, redes
sociales y cualquier forma de expresion en red pue-
den ser significativos en el universo digital para pro-
curar una adecuada representacion de la diversidad
e incluso para la movilizacion cuando la mediacion es
distorsionadora, inadecuada o discriminadora. Las re-
des sociales permiten a los ciudadanos convertirse
en protagonistas relevantes del proceso informativo,
algo antes destinado exclusivamente a los periodistas
y obligan a estar mas cerca de la ciudadania.

En definitiva, a la deteccion de ruidos intercultura-
les, la produccion de relatos informativos con fuen-
tes alternativas se anaden las herramientas de con-
texto, contraste y participacion social-conversacion-
como herramientas digitales para la ensenanza del pe-
riodismo intercultural.

De las caracteristicas de la argumentacion trans-
media, enunciada por Peter Jenkins (Nota 9), pode-
mos destacar la capacidad de multiplicacion, la posi-
bilidad de reunir mdltiples miradas y, sobre todo, las
narraciones multimediales.

Potenciar las relaciones entre lo digital y lo intercuk
tural pone de manifiesto que ensenar periodismo en
clave social e intercultural abre un abanico de posibili-
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dades que en ocasiones no se aprecia por el dominio
del como lo hacemos o como lo denominamos frente
a por qué lo contamos, si hay otros modos de narrar-
lo o bien si informamos para transformar la propia re-
alidad.

Es tiempo de hacer un periodismo que no se limi-
te a reproducir declaraciones sino que investigue, con-
textualice, busque nuevas fuentes, se guie por buenas
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La discapacidad no es una reali-
dad biolégica y personal, sino
que fundamentalmente es de na-

turaleza social y cultural

Entrevista: La participacion activa de personas con discapacidad a
partir del arte y la comunicacion y cultural
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La dimension expresiva de lo artistico, la sensibilidad estética  hace posible una relacion armoniosa y habitual con el mundo ex-
y la educacion de los sentidos, poseen una importancia primor-  terior, de particular relevancia para las personas con discapaci-
dial en la socializacion, inteligencia y juicio de los individuos,que  dad.
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Esta entrevista se le hacemos a Ignacio Calderon Almen-
dros, Licenciado en Pedagogia y Doctor por la Universidad
de Malaga, donde ejerce la docencia en el Departamento
deTeoria e Historia de la Educacion. Es miembro del Grupo
de Investigacion Teoria de la Educacion y Educacion Social y
ha colaborado con otros grupos consolidados de investiga-
cion en nuestro pais y con distintas Universidades de Amé-
rica Latina. Sus lineas de investigacion se sitdan en la educa-
cion inclusiva, fundamentalmente la naturaleza social de la dis-
capacidad, la desventaja sociocultural y los procesos de ex-
clusion. A través de investigaciones etnograficas analiza la
construccion de la identidad y la experiencia educativa,y uti-
liza la investigacion-accion como medio para provocar trans-
formaciones. ica@uma.es. Entrevista Enrique Martinez-Sala-
nova, director de Aularia

1. El arte y la discapacidad: ¢terapia,
educacion, integracion, participacion?

Las personas con discapacidad tienen ain que car-
gar con todo el estigma generado desde el modelo
médico por el que se han visto dominadas historica-
mente: la concepcion de personas incompletas o en-
fermas, y que por tanto han de ser curadas, ha eclip-
sado cualquier perspectiva educativa. De ello se de-
riva que mientras unas personas se educan, otras han

dad en un mundo muy dirigido y controlado por la
norma. Para empezar porque las instituciones educa-
tivas valoran fundamentalmente las disciplinas basa-
das en las inteligencias linglistica y l6gico-matemati-
ca, en detrimento de las materias que nacen y des-
arrollan el resto de inteligencias. Por tanto, dar valor
a éstas implica de inicio una forma de resistir a la im-
posicion normativa, a la vez que la accion dentro de
ellas puede ser muy productiva: al ser infravaloradas
por las instituciones estdn menos controladas por
ellas, lo cual permite la construccion de alternativas.
Por otra parte, los lenguajes del arte, a diferencia de
la lengua, no condenan las diferencias, sino que se
asientan en ellas para su desarrollo, y esto supone una
herramienta de gran calado para la construccion de
sociedades democraticas, para el avance en nuevas
formas de relacion y para la socializacion mas alla de
los limites de la normalidad.

3. ¢Como ayuda la expresion artistica
al desarrollo de la participacion ciuda-
dana en personas con discapacidad?

La expresion en general es por si misma participa-
cion. Paulo Freire entendia
la lectura como compren-

‘ Los lenguajes del arte,
a diferencia de la len-
gua, no condenan las diferen-
cias, sino que se asientan en

ellas para su desarrollo

de invertir el tiempo en curarse, porque su estar en
el mundo es incorrecto. Por eso se entiende que es
necesario integrarlas, ya que tienen que aprender a
vivir como establece la norma y asumir sus postula-
dos. Asi se utiliza la hidroterapia en lugar de la nata-
cion, la musicoterapia en vez de la educacion musical,

sion de la realidad, y la es-
critura como su transfor-
macion. En este sentido, ex-
presar es siempre participar:
tener palabra propia y hacer
con ella nuestro aporte en

la arteterapia en el sitio de la educacion artistica. No
se trata de negar la naturaleza terapéutica que tienen,
por ejemplo, las artes o el deporte, sino de senalar
el estigma interesado que hemos generado los pro-
fesionales con respecto a estas y otras actividades
cuando se destinan a personas con discapacidad.Y no
es hasta que ellas deciden, que se pueden generar nue-
vas construcciones mas justas.

2. ;Qué importancia tiene la socializa-
cion a través de la expresion artistica
en personas con alguna discapacidad?

Las artes constituyen espacios de gran potencial
para construir contrahegemonia, para crear posibili-

el mundo.Y si todos y todas

tenemos la necesidad de expresarnos, mas imperio-
sa es la demanda de las personas a las que historica-
mente se les ha negado la palabra. En este sentido, la
personas con discapacidad estan avidas de ser escu-
chadas y reconocidas en sus interpretaciones, luchas
y demandas. Constituyen, aiin hoy, un colectivo cosi-
ficado por el resto, especialmente por los profesio-
nales: personas que al ser nombradas por otras, se
convierten en cosas (en ceguera, en parilisis, en sin-
dromes...), y quedan encarceladas en las palabras.
La expresion artistica permite romper con la cosifi-
cacion a la que se ven sometidas, puesto que supone
una participacion radical: la expresion de un yo pro-
fundo mas alld de las limitaciones del lenguaje que
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5

discapacidad

La expresion artistica
permite romper con la
cosificacion a la que se ven
sometidas las personas con

oprime, valiéndose de la creatividad, de la construc-
cion de nuevas realidades que permiten no solo el co-
nocimiento de la persona mas alla de la etiqueta, sino
el reconocimiento de la misma.

4. Sobre la capacidad critica: ¢como
pueden las personas con discapacidad
ejercer sus capacidades criticas para
mejorar su relacion con el entorno?

En realidad no creo que las personas con discapa-
cidad tengan que mejorar su relacion con el entor-
no. Es precisamente el entorno el que esta en deuda
con las personas con discapacidad, de la misma forma
que ha ocurrido con otros colectivos histéricamen-
te oprimidos.Y ese cambio que ha de producirse en
los contextos de las personas con discapacidad im-
pulsaria una transformacion radical en el posiciona-
miento del colectivo y su participacion. La capacidad
critica aparece en la medida en que se posibilita el
contraste,y muchas personas con discapacidad siguen
siendo oprimidas por los profesionales, las familias, las
escuelas, las administraciones, etc. Tenemos intere-
ses en que continlien en sus
posiciones de desventaja,
para lo que es importante
que no se potencie el con-
traste, que genera la posi-
bilidad de cuestionar nues-
tros privilegios. En cualquier
caso, las personas con dis-
capacidad estan tomando la
iniciativa y construyendo herramientas de analisis de
gran calado para reinterpretar la realidad que com-
partimos.

5. ¢Qué nuevos modelos de integra-

cion, visibilizacion, interrelacion con el
entorno y socializacion se fomentan en
la educacion de personas con discapa-

cidad?

Como ya comentaba, el concepto de integracion
lleva aparejada la vision inmovilista de la cultura y las
relaciones sociales que hemos ido generando hasta

ahora. Por eso, integrar implica fagocitar e inhibir cual-
quier idea, comportamiento o sentimiento que se sal-
ga de las directrices del grupo dominante. En lo refe-
rente al terreno educativo, el modelo no es otro que
la inclusion, que entiende al otro o la otra como ra-
dicalmente igual a mi, como sujeto con los mismos
derechos que yo mismo. En esta linea, las personas
con discapacidad (asi como otros colectivos que son
objeto de exclusion en la escuela) en tanto que legi-
timos ciudadanos, estan llamados a ser el reactivo para
la transformacion de la institucion escolar. No han de
adaptarse a una escuela que sigue siendo exclusora,
sino que tienen la llave para cimentar una institucion
que atienda educativamente a todos y todas cuestio-
nando la norma en lugar de cuestionar a las personas.

6. ¢Qué propuestas se hacen a la socie-
dad, educadores, familia, administra-
cion, para la educacion e integracion
de personas con discapacidad me-
diante la comunicacion?

Las redes sociales y en general las nuevas posibili-
dades comunicativas que han traido las TICs estan per-
mitiendo una mayor potencialidad de las acciones cre-
adas desde las bases sociales, lo que implica para las
personas con discapacidad mayor presencia, visibili-
dad y participacion. Por ejemplo, el auge de los blogs
elaborados por ciudadanos y ciudadanas con disca-
pacidad estan permitiendo nuevas formas de sociali-
zacion, la captura de experiencias cotidianas y la po-
sibilidad de union de familias en torno a problemati-
cas y luchas comunes. Un video casero hoy puede ser
difundido por las redes sociales de forma inmediata,
lo que facilita el cuestionamiento de muchas repre-
sentaciones sociales sobre la discapacidad. De la mis-
ma forma, ha posibilitado que el colectivo se organi-
ce para construir resistencias y luchas en pro del re-
conocimiento de los derechos humanos de todas las
personas, como ocurre con el Foro deVida Indepen-
diente.

Por ultimo, estas mismas herramientas permiten
que las investigaciones puedan tener mas presentes
las voces de las personas con discapacidad a la vez que
facilitan la difusion de resultados mas alla de las fron-
teras que establecen los canales tradicionales de la
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academia. En definitiva, las TICs estan permitiendo
romper fronteras entre la experiencia de la discapa-
cidad, el andlisis académico, el activismo y la trans-
formacion social.

7. ¢Qué se hace en el entorno en el que
te mueves profesionalmente para visi-
bilizar a personas con discapacidad
mediante la comunicacion y la expre-
sion artistica?

El principal compromiso al que estamos dedicando
esfuerzos es a generar conocimiento desde las ex-
periencias de las personas que viven situaciones de
exclusion y vulnerabilidad, entre ellas las personas con
discapacidad. Esto supone acercarnos a un conoci-
miento que ya existe y que ha sido deslegitimado y
ninguneado por los investigadores al provenir del co-
lectivo de personas con discapacidad. El gran avance
de las ultimas décadas ha provenido precisamente de
la unién entre investigacion, activismo y personas con
discapacidad, lo que ha generado el modelo social
de la discapacidad, confrontando al tan extendido mo-
delo médico. En este sentido, se hace necesario de-
volver la legitimidad robada a las voces de las perso-
nas con discapacidad y sus contextos préximos, que
han logrado construir nuevas formas de entender la
realidad humana y las relaciones sociales. Estas in-
terpretaciones deberian nutrir las interpretaciones
de las ciencias sociales en general para reconstruir
el conocimiento acumulado, que carece de esta pers-
pectiva.Y todo ello implica un acercamiento de la cien-

cia al compromiso ético y politico de los investiga-
dores, al entender que la ciencia no es neutra y que
favorece la inclusion o la exclusion.

8. Otras perspectivas que se deseen
aihadir a esta tematica.

Detras de lo comentado en estas lineas subyace la
interpretacion de que la discapacidad no es una rea-
lidad bioldgica y personal, sino que fundamentalmen-
te es de naturaleza social y cultural, ya que las causas
personales no explican la exclusién social a la que se
ven sometidas. Tenemos intereses en mantener los
privilegios que se derivan de dicha diferenciacion, opre-
sion y exclusion. En la pronunciacion de la ceguera,
la sordera, la enfermedad y
la deficiencia mental, la mo- ‘
vilidad reducida... damos
por sentadas mentiras que
nos ofrecen la falsa seguri-
dad de que todo lo vemos,
lo escuchamos, lo entende-
mos, lo podemos. Que nada
nos duele ni nos falta.Y es en esa falacia que oprime
a otros y otras para salvarnos de la precariedad con-
sustancial a nuestra naturaleza, que todos y todas
resultamos oprimidos bajo el poder de la norma, la
homogeneidad y la infelicidad.

Es por tanto en el reconocimiento mutuo donde
se encuentra la clave para una construccion cultural
que nos dignifique y nos ayude a recomponer nues-
tra humanidad.

Il Stephen Wiltshire Joven autista que combina su habilidad para el dibujo
con una extraordinaria memoria fotografica
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m Wolfgang Jantzen. Ex-profesor titular de la teoria general para la educa-
cion de los discapacitados en la Universidad de Bremen (Alemania)

«El arte como realizacion social y
lo social dentro de nosotros mis-
Mos, tiene un papel importante
en el proceso de desarrollo»

Entrevista: La participacion activa de personas con discapacidad a
partir del arte y la comunicacion y cultural

;ﬁi@ m@:ﬂ- Aularig,
R, rececosn

[ | Wolfgang Jantzen

La dimension expresiva de lo artistico, la sensibilidad estética  hace posible una relacion armoniosa y habitual con el mundo ex-
y la educacion de los sentidos, poseen una importancia primor-  terior, de particular relevancia para las personas con discapaci-
dial en la socializacion, inteligencia y juicio de los individuos,que  dad.
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Le hacemos la entrevista a Wolfgang Jantzen, Doc-
tor en ciencias de la educacion. Especialista en la psi-
cologia y educacion de los discapacitados. Fue profe-
sor titular de la teoria general para la educacién de
los discapacitados en la Universidad de Bremen des-
de 1974 hasta su jubilacion en 2006. Ha trabajado
no solamente en una teoria compleja de la educacion
de los discapacitados como ciencia integral en las tra-
diciones de la psicologia de Vygotsky y en las tradi-
ciones tedricas de Marx y Espinoza sino también prac-
ticamente con personas discapacitadas en muchas si-
tuaciones e instituciones. basaglia@t-online. La en-
trevista la hace Enrique Martinez-Salanova, director
de Aularia

1. El arte y la discapacidad: ¢terapia,
educacion, integracion, participacion?

El arte se refiere a la necesidad del bienestar de los
seres humanos. En ninglin caso debe ser usado sélo
como una herramienta para tratar a personas tera-
péuticamente o en forma de cosificacion. El arte no
es una herramienta si no es una relacion cultural. Men-
cionando las palabras del célebre psicélogo Vygotski
«el arte es lo social dentro de nosotrosy. Esta defi-
nicion tiene importancia para todos los seres huma-

cacion.

- =

2 ¢Queé importancia tiene la socializa-
cion a través de la expresion artistica
en personas con alguna discapacidad?

Conocemos muy bien las condiciones para des-
arrollar la resiliencia y la salud mental. Pero en una si-
tuacion dificil, una situacion de exclusion —que impli-
ca vivir en un universo paralelo (como dice la madre
de un nifo discapacitado durante una discusion en la
television)— existen muchas formas de intercambio
social que ponen en riesgo a las personas discapaci-
tadas.

La posibilidad de exclusion social reside en muchas
situaciones y se realiza casi todos los dias. Por eso te-
nemos que luchar contra estas formas mdltiples de
exclusion desarrollando situaciones de reconocimiento
y didlogo mutuo con discapacitados y al mismo tiem-
po creando confianza sin limites sobre sus posibilida-
des. Conocemos muy bien que esta confianza es el
factor mas importante para desarrollar resiliencia. De-
nominé esta forma de confianza como «crédito so-
cial». En este punto mis ideas son semejantes a las
ideas de Paulo Freire y ademas comparten los des-
afios de la Convencion so-
bre los Derechos de las Per-

nos — pero en primer lugar para los discapacitados ya
que, a causa de un cambio de su situacién corporal,
se cambia también la situacion del desarrollo social
de ellos.

Ni el ambiente ni la sociedad estan del todo pre-
parados adecuadamente para esta situacion, por mul-

sonas con Discapacidad de
las Naciones Unidas, que re-
clama como derecho funda-
mental el desarrollo de un
«sentido de la dignidad y la
autoestimay (articulo 24) y

‘ ‘ Debemos luchar con-
tra las formas miulti-
ples de exclusion mediante
el desarrollo de situaciones
de reconocimiento y dialogo

tiples causas, econdmicas, ideoldgicas, culturales, ins-
titucionales o personales. En esta situacion, el arte
puede ser una relacion basica para apoyar a los dis-
capacitados en desarrollar un sentido de dignidad y
de pertenencia, asi como desarrollarnos verdadera-
mente en nosotros como seres humanos por medio
del reconocimiento mutuo, por medio del didlogo.
Es importante, por lo tanto, tener que entender
como el arte se expresa en diferentes formas pues
no se pueden realizar todas las formas en todas las si-
tuaciones. Comprender este hecho y también el he-
cho del arte como relacion social lo que me parece
lo mas importante, mas alla de los campos sociales y
su realizacion como herramienta de terapia o edu-

también un «sentido de per-
tenencia» (predmbulo m). Obviamente el arte como
realizacion social y como lo social dentro de nosotros
mismos, puede tener un papel importante en este pro-
ceso de desarrollo, como voy a explicar en la conti-
nuacién de esta entrevista.

3 ¢Como ayuda la expresion artistica al
desarrollo de la participacion ciuda-
dana en personas con discapacidad?

En Alemania existen muchas tentativas de apoyar la
expresion artistica de las personas discapacitadas. Pro-
vienen de diferente fuentes: de las escuelas especia-
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les o de iniciativas en los departamentos terapéuticos
de las grandes instituciones, de centros de estudios
de arte terapéutica y, progresivamente, durante las ul-
timas tres décadas, de instituciones de familiares jun-
to con artistas y, ademas, por iniciativa de represen-
tantes del movimiento antiinstitucional contra los ma-
nicomios y las grandes instituciones para los disca-
pacitados, que existen en Alemania hasta ahora en
gran cantidad. Este desarrollo hace visibles a los an-
tes invisibles en la sociedad civil, como ciudadanos y
artistas.

Para dar algunos ejemplos voy a mencionar los te-
atros Blaumeier de Bremen o Ramba Zamba y Thikwa
de Berlin. El Blaumeier realizaba no sélo teatro si no
también otras formas de arte como mdsica o disefio
y también la construccion de grandes mascaras, im-
presionantes, junto con personas discapacitadas o ex-
pacientes de la psiquiatria. Ahora, el Blaumeier es co-
nocido en toda Alemania como un espectaculo cul-
tural extraordinario que ha recibido algunos premios
importantes.Tenemos que mencionar también el pro-
ceso de hacer visible el «arte bru-2» (outsider art) ,
arte creado fuera de los limites de la cultura oficial,
o la literatura de Georg Paulmichl, una de las perso-

nas clasificada como «retra-
sado mental», que ahora es

‘ No necesitamos una in-

clusion de las personas
discapacitadas en la socie-
dad, sino una transformacion
de dicha sociedad

miembro honorario de la
unién de los artistas de Tyrol
del Sur.Y debo mencionar
también la organizacion EU-
CREA, que en las dltimas
dos décadas ha desarrollado

una red social para artistas
discapacitados.

Todas estas iniciativas son muy importantes para
hacer visible a los discapacitados y desarrollar su par-
ticipacion ciudadana. Pero, partiendo del problema de
como superar la exclusion social de las personas dis-
capacitadas en general, no solo se aprecian los as-
pectos mas positivos, sino que también existe un lado
obscuro. Paralelamente con el desarrollo se puede ver
también un cambio de los procesos de la exclusion
por los cuales la gente discapacitada es transforma-
da sin su participacion, sin tener en cuenta quees ne-
cesario eliminar el principio de la exclusion. Es un
camino en el filo de la navaja.Al mismo tiempo que se

ha logrado que existan grupos que participan de di-
ferentes formas en la cultura ciudadana, se crean por
otra parte grupos «no incluidosy, incapaces para la in-
clusion. Tal como se afirma en gran parte de los «di-
sability studies», este problema existe hasta ahora;y
se da en los procesos cotidianos, que olvidan siste-
maticamente a gran parte de las personas discapaci-
tadas, suponiéndolos implicitamente como incapaces
para estar incluidos en la sociedad.

Por esto comparto la idea de Enrique Dussel, cuan-
do afirma que no necesitamos una inclusién de los
discapacitados en una sociedad como antes, necesi-
tamos una transformacion de dicha sociedad.

4. Sobre la capacidad critica: ¢como
pueden las personas con discapacidad
ejercer sus capacidades criticas para
mejorar su relacion con el entorno?

Depende de las posibilidades de realizarse y por
eso también se puede tornar esta pregunta en otra:
icomo pueden los entornos ejercer sus capacidades
criticas para mejorar su relacion con los discapacita-
dos? Por un lado depende de las relaciones diferen-
tes en el entorno para hacer arte: a veces con asis-
tencia y ayuda como por ejemplo; una mujer disca-
pacitada por una paralisis que estudiaba con éxito
en la Escuela del Arte de Bremen (esta escuela tiene
el nivel de una Universidad de Ciencias Aplicadas), di-
rigia a su asistente para hacer sus pinturas.

Pero, claro que depende también del estado de des-
arrollo general y de diferentes aspectos corporales
y mentales de las personas discapacitadas. Por eso
es importante diferenciar entre las diferentes for-
mas de arte (mdusica, danza, teatro, literatura, poesia,
pintura, artes plasticas) y también diferentes formas
de participar mas o menos pasivamente (como es-
cuchar musica o literatura, visitar teatros) o de actuar
activamente dependiendo de la situacion personal.
Pero lo mas importante sera desarrollar una situacion
basicamente democratica, llena de didlogo, del reco-
nocimiento mutuo y de posibilidades para las perso-
nas discapacitadas de comprobar las posibilidades y a
veces las propuestas del entorno y aprobar o recha-
zar sin consecuencias negativas.
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5. ¢ Qué nuevos modelos de integra-
cion, visibilizacion, interrelacion con el
entorno y socializacion se fomentan en
la educacion de personas con discapa-
cidad?

Voy a hablar, por ejemplo, sobre formas que tienen
importancia en todos los entornos y en todos los
niveles de discapacidad. Son el ritmo y la musica, como
documentan los resultados de las investigaciones de
un grupo de musicoélogos, psicologos de desarrollo y
terapeutas publicado en un libro «Musicalidad comu-
nicativay («Communicative Musicality»), realizado en
el afo 2009 por los editores Stephen Malloch y
Colwyn Trevarthen.

En el campo de la educacion especial los resultados

ves de discapacidad: al sindrome de Rett, al autismo,
a la sordo-ceguera, o a la encefalia. Por ejemplo voy
a citar el articulo de Karen Bond, una terapeuta, que
trabajaba con seis ninos entre seis y ocho anos, sor-
dociegos por el sindrome de rubéola, que mostraban
antes de este trabajo movimientos altamente estere-
otipados. Este trabajo dio lugar a una nueva com-
prension de sus movimientos, como Bond dice: «Es-
tas expresiones como danza, tenian un valor intrin-
seco a los ninos y, por tanto, el punto de partida para
la danza.[...] la danza es accesible para todos los se-
res humanos.»

Puedo subrayar esta conclusion por medio de mi
experiencia con una mujer discapacitada profunda-
mente. En una situacién de asesoria interna en uno
de los grupos de una insti-

‘ En el campo de la edu-
cacion especial los re-
sultados impresionantes
del uso del ritmo y de la mi-
sica son bien conocidos

impresionantes del uso de ritmo y de musica son bien
conocidos por el trabajo de la Suiza Mimi Scheiblauer,
fundadora de la gimnasia ritmica. Pero hasta ahora fal-
ta mas o menos un fundamento cientifico basado en
la neuropsicologia y la psicologia del desarrollo. Este
fundamento podemos encontrarlo en este libro y en

tucion grande para discapa-
citados, encontré a esta mu-
jer, a la cual le pondré el seu-
donimo «Carmeny. Senta-
da en una silla de ruedas. No
podia hablar, ni entender casi

otras obras del grupo cientifico de Trevarthen.Voy a
resumir con una cita de ambos editores: La musicali-
dad podemos entenderla «como un deseo de apren-
dizaje cultural, como una habilidad innata para mo-
verse, recordar y planificar en simpatia con los de-
mas.»

Es un proceso que expresa estructuras basicas de
nuestro cerebro, de nuestra personalidad. Se refiere
a una resonancia emocional con otras personas y en-
tre diferentes personas. Como este libro explica: Es-
tos procesos se expresan también en formas mas gra-

nada y por causa de su pa-

ralisis no podia mover sus piernas y ademas muy res-
tringidamente su brazo izquierdo. Usando este brazo
agarré una botella grande vacia de plastico apretan-
dola a su cuerpo y con su brazo derecho tocaba a una
colaboradora, pellizcandola permanentemente con las
unas de su mano en el brazo o la mano. Pidi6 a esta
mujer que cambiara su posicién conmigo y empezé
un dialogo corporal . Cada vez que me pellizcé quité
mi mano y después la acerqué de nuevo. Hablaba con-
tinuamente comunicandose con las manos. Después
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mas basicas de la vida hu-
mana y las formas mas
altas de la cultura

de un tiempo la mujer dejé de pellizcar y estuvo en
un estadio muy atento. Comencé a quitar y acercar
mi mano ritmicamente y la mujer también comenzo
a responder ritmicamente.Al final de nuestro didlogo
batimos nuestras palmas mutuamente en forma rit-
mica — como una danza. Entonces:actividades artistas
son posibles para todas las personas discapacitadas,
independientemente de la importancia del caso o si-
tuacion en la que se encuentren. Es que el ritmo, la
musica y la danza, esencialmente son formas de re-
sonancia y de reciprocidad. Son las formas mas basi-
cas de la vida humana y al mismo tiempo las formas
mas altas de la cultura.
Por eso tenemos que criticar a toda la gente que
habla de inclusiéon y empo-
deramiento pero que al mis-

El ritmo, la musicay la mo tiempo lo hace al precio
danza, son las formas de la exclusion.Tenemos que

criticarlo no sélo por causa
de los derechos humanos
sino también por causa de la
naturaleza de los seres hu-
manos como seres sociales.

6 ¢Que propuestas se hacen a la socie-
dad, educadores, familia, administracion,
para la educacion e integracion de las
personas discapacitadas mediante la co-
municacion?

Para mi los desafios mas importantes son:
o Desarrollar una competencia heterodoxa de los

discapacitados y de su familiares y amigos con lo que
afirman los llamados expertos.Tienen el derecho de
poner todo en tela de juicio.Tienen el derecho de te-
ner todos los derechos y por eso, en primer lugar, el
derecho de decir «no» al paternalismo, a la exclu-
sion de cualquier forma existente.

1 Por eso es muy importante descubrir la verdad
de la supresion cotidiana y comprender que el cami-
no de la inclusién solo sera viable, si se da como par-
te de una transformacion de la sociedad. El conteni-
do de esta transformacion tiene que ser la lucha con-
tra todas las formas de exclusion.

o El punto de partida de cualquier inclusion, de cual-
quier éxodo de la cautividad de exclusion es indis-
pensablemente la solidaridad con todos los excluidos,
la reanudacion de la narracién y la restauracion del
capital simbolico de los antes excluidos. Por aqui el
arte es una forma muy importante de reconocer, de
dialogar, de desarrollar la vision de que otro mundo
es posible.

7 ¢ Qué se hace en el entorno en el que te
mueves profesionalmente para visibilizar
a personas con discapacidad mediante

la comunicacion y la expresion artistica?

Depende de mis posibilidades, como jubilado estoy
comprometido profesionalmente en diferentes luga-
res, por aqui las mas importantes:

o Hago diagnosticos en situaciones complicadas,
dando apoyo a personas discapacitadas para recons-
truir y mostrar por medio de ejemplos la posibilidad

Bl La caravana azul 2009. De Berlin a Brandenburg, Wolfsburg a Bremenecto
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que cada uno tiene de desarrollarse, de participar
como individuo reconocido en su ambiente ciudada-
no.

o A veces aconsejo a colegas en el campo de la prac-
tica educativa y terapéutica o en el campo de las uni-
versidades.

1 Apoyo el desarrollo y la evaluacion del proyecto

de la Caravana Azul de realizar la Casa Azul en Bremen.

La caravana, que existe en las tradiciones de la criti-
ca de la psiquiatria, esta realizando un proyecto de vi-
vir juntos, discapacitados y no discapacitados; gente
en situaciones de pobreza y gente que puede alqui-
lar un piso sin subsidios, para mayores con demencia
senil y para gente anteriormente tratada psiquidtri-
camente. Esta Casa Azul va a abarcar también un jar-
din de nifos, un café, diferentes talleres de arte y va
a desarrollarse como centro de cultura y de presta-
ciones solidarias para el barrio.

o Ademas doy ponencias en seminarios y confe-
rencias, escribo articulos,y apoyo a estudiantes como
docente de confianza para la fundacion Rosa Luxem-
burg.

oY, para no olvidarlo, estoy practicando la escultu-
ra de marmol y de alabastro.

8. Otras perspectivas que se deseen
aihadir a esta tematica.

El inglés Colin Barnes, representante muy conoci-
do de los «disablity studies» pregunté: «Un chiste

il
o ]

T Tl

- S5

‘malo’: jrehabilitar a las personas con discapacidad en
una sociedad que discapacita?» No creo que es un
chiste malo. Para mi la panacea para lograr una so-
ciedad verdaderamente humana consiste en superar
la exclusion de diferentes grupos por causa de su et-
nia, su género, su fe, de ser
nino, de ser discapacitado.
Coincido con Enrique Dus- ‘
sel, que tenemos que des-
arrollar un ateismo frente a
los gobernantes. Lo Unico sa-
grado que vale es la alteridad
del Otro, que tenemos que
reconocer contra la politica
de los gobernantes, contra las instituciones que ex-
cluyen.

Dicho con las palabras de Pablo Neruda en su dis-
curso de Nobel sobre la funcion de la poesia:

«No hay soledad inexpugnable.Todos los caminos
llevan al mismo punto: a la comunicacion de lo que
somos.Y es preciso atravesar la soledad y la aspere-
za, la incomunicacion y el silencio para llegar al re-
cinto magico en que podemos danzar torpemente o
cantar con melancolia: mas en esa danza o en esa can-
cion estan consumados los mds antiguos ritos de la
conciencia: de la conciencia de ser hombres y creer
en un destino comuny.

Por eso, la funcion del arte es la de abrir el acceso
a este recinto magico.

Bl La casa azul Proyecto de inclusién en un barrio, en Bremen
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Temas para el debate: Discapacidad y expresion artistica

La inclusion, mediante el arte, de
personas con diversidad funcional

Inclusion social y comunicacion

www.aularia.org

a dimension expresiva de lo artistico, la sen-

sibilidad estética y la educacion de los sen-

tidos, poseen una importancia primordial

en la socializacion, inteligencia y juicio de los
individuos, que hace posible una relacion armoniosa
y habitual con el mundo exterior, de particular rele-
vancia para las personas con discapacidad, que ayudan
a integrarse en el medio.

En noviembre de 2013 se ha celebrado el Il Semi-

nario Internacional de Arte In-
clusivo, (SIAl),en el que la Re-
vista Aularia y el Grupo Co- ‘
municar hemos participado.
Con tal motivo, la Revista Au-
laria ha tomado contacto con
varias expertas, todas ellas en
acciones concretas y dedica-
das al arte y la discapacidad.
Las preguntas se han realiza-
do a todas las participantes,
que han contestado por separado para mas tarde, reu-
nidas todas las contestaciones, y reenviadas, han ma-
tizado, anadido o discutido sobre lo expuesto en el
debate.

Las preguntas que se han hechos a las ex-
pertas son: ;Cudl es la principal ventaja que la co-
municacion y la expresion artistica tienen para la in-
clusion de personas con alguna discapacidad? ;Cémo
pueden las personas con discapacidad, mediante sus
diferentes formas de expresién comunicativa y ar-
tistica presionar a la sociedad para su mejora? ;Qué
debe hacer la sociedad para mejorar las posibilidades
de inclusion? ;Cuales son las principales dificultades
que encuentran las personas discapacitadas y sus aso-
ciaciones para expresarse con voz propia a través del
arte, en los medios de comunicaciéon y en la politica?
i{Como ayuda el arte a personas discapacitadas para
desarrollarse con plenitud individual y socialmente?
En tu entorno profesional, jcuales son las principales
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La dimension expre-
siva de lo artistico
posee una importan-
cia primordial en la sociali-
zacion, inteligencia y juicio
de los individuos

actividades que se realizan hacia la inclusion por me-
dio del arte, la expresion y la comunicacion?. También
se ha dado a las participantes la posibilidad de anadir
alguna observacion.

Las personas expertas participantes han sido:
Elena Aparicio Mainar, Espana, Historiadora del
arte y musedloga, Federica Tavian Ferrighi, Italia,
licenciada en ArtesVisuales y en Escultura, Marta Isa-
bel Botero Alvarez, Co-
lombia, Fisioterapeuta y Di-
plomada en Gestion de Pro-
yectos de Inclusion Social en
Discapacidad, Verénica D’A-
gostino, Argentina, licencia-
da en Artes Visuales, Artista
Plastica y Arte Terapeuta, y
Diana Rocio Vargas Pine-
da, Colombia, Terapeuta Ocu-
pacional y Gestora y consul-
tora en los temas de discapacidad, infancia y salud pu-
blica en instituciones publicas y privadas. El debate
lo ha coordinado Enrique Martinez-Salanova, di-
rector de Aularia.

1. ¢ Cual es la principal ventaja que la
comunicacion y la expresion artistica
tienen para la inclusion de personas
con alguna discapacidad?

Elena Aparicio Mainar.

La inclusion a través del arte es una rea-
lidad. Cualquier persona puede hablar de lo
que ve y siente frente a obras de arte, en entornos
museisticos y/o culturales, o incluso, sobre imagenes
artisticas, en el aula. Cada uno a través de los muy
diversos sistemas, herramientas y formas de comuni-
cacion.

La imprescindible labor del educador, profesor, pe-
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dagogo, guia, artista etc., como facilitador de la cultu-
ra y mediador, es inducir el didlogo entre todos los in-
tegrantes de la actividad, potenciar el pensamiento cri-
tico, hacerles sentir comodos para expresar libre-
mente sus sensaciones y descubrimientos, indepen-
dientemente de sus experiencias previas en entornos
artisticos. El trabajo conjunto de profesionales y usua-
rios permite desarrollar ejercicios cooperativos en
procesos participativos de ensenhanza—aprendizaje con
naturaleza colaborativa (construccion colaborativa
grupal), en los que todas las personas podemos des-
cubrir como acercarnos al entendimiento del arte des-
de nuestras propias ideas y percepciones.

Joseph Church afirma que «el individuo se convierte
en un organismo verbaly, ya que «el lenguaje trans-
forma la experiencia». De acuerdo con esto, poten-
ciar el dialogo y facilitar la comunicacién se convier-
ten en elementos basicos para alcanzar acciones in-
clusivas positivas.

La cuidada seleccion de contenidos e imagenes y
la correspondiente adaptacion a las caracteristicas del
individuo y del grupo, como pueden ser los conoci-
mientos previos o el nivel de desarrollo cognitivo, jun-
to al trabajo colaborativo e interdisciplinar de profe-
sionales procedentes de distintas areas, favorece pro-
cesos de integracion efectivos en todos las personas,
desarrollados en entornos museogriaficos, culturales,
educativos o artisticos.

Para alcanzar el «salto de la
sensacion al pensamientoy del
que habla Vigotsky, pasar del
mundo perceptivo al mundo
conceptual, resulta necesario
facilitar no sélo la conversa-
cion o el dialogo, sino (y cito
a Sacks) el tipo de conversa-
cion adecuado. Y de este
modo el crecimiento y des-
arrollo se generan de forma natural.

integracion

Federica Tavian Ferrighi

La principal ventaja para cualquier avan-
ce es la civilizacion de un pais. Para contes-
tar a esa pregunta, empezaré analizando el espacio y
el territorio a través del arte, ya que son el aire y la

‘ ‘ Elena Aparicio Mainar

La seleccion de conte-
nidos e imagenes y la adap-
tacion al individuo y al
grupo, favorece procesos de

identidad de aquel «cuerpo en movimiento» que cons-
tituye la sociedad en cada época. Me concentraré es-
pecialmente en el concepto de «mirada», una mirada
dedicada al entorno social, territorial, geografico, an-
tropoldgico, cientifico, médico, a través del arte. Una
mirada inclusiva sobre el concepto de hacer arte in-
clusivo, empieza analizando elementos como la ciu-
dad, el territorio, el site specific, que son ingredientes
que se recuperan ya para el arte contemporaneo des-
de las recetas criticas del arte y de las politicas de
los afos 60 y 70.

El Situacionismo, el Land art y el PublicArt,son los mo-
vimientos artisticos de mayor importancia, que re-
chazaron el espacio de las grandes masas y operaron
al margen de lo académico utilizando los elementos
mas cercanos, del territorio y de lo social. Publico y
privado son el binomio necesario para sondear la
esfera de la convivencia en y con un lugar. La convi-
vencia o relacion, como «obra de arte», expresa e
identifica Otra-Posibilidad.

Marc Auge en los anos ochenta dibuja paisajes ur-
banos y mapas mentales en este sentido.A partir de
ahi identificamos, a través de practicas artisticas, lo
que conlleva matices sociales, politicos, economicos
hacia las tendencias ecologico-alternativas, inclusivas,
huertas urbanas, paisajes de investigacion cientifica y
de modos de vida. De Certeau en «La invencion de lo
cotidianoy, evidencia la esfe-
ra mas intima, introspectiva
y conectada a una red social
y comun de lo que es un mapa
territorial que cada dia, flu-
yendo en la ciudad dibujamos
con nuestros cuerpos y habi-
tos, incluyendo de ésta ma-
nera todos los matices socia-
les. Deleuze define el térmi-
no «mapa o «diagrama» como
un conjunto de lineas diversas que funcionan al mis-
mo tiempo, por ejemplo, las lineas de la mano dibu-
jan un mapa. De hecho hay lineas de diversos tipos, en
el arte y en la sociedad, o en una persona.

Una sociedad estd compuesta por personas dife-
rentes, cada una con mapas personales tan especia-
les, indispensables para la mirada que identifica la re-
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alidad, el mundo, cada mirada es un punto desde el
cual se desarrolla el paisaje, el paisaje que nos repre-
senta y nos educa. De manera mas simbolica pero no
menos eficaz, basandose en la recuperacion de la ex-
presividad y el ritmo, la obra de Joseph Beuys es una
investigacion que teoriza la sociedad humana como
una «escultura social» y define su obra como un arte
«antropolégico» y «popular», empapado de un «es-
tado» permanente de creatividad y de energia. En su
obra, la vieja forma rigida llega transformada y rena-
ce constituyendo situaciones «vivasy para promover
el desarrollo de la vida, del espiritu y de la mente. Es
el concepto ampliado del arte, el que Beuys ha defi-
nido como su obra maestra. «El hombre tiene que en-
trar otra vez en relacion con los animales, las plantas
y la naturaleza, hacia lo alto y hacia lo bajo, con los an-
geles y los espiritus». Beuys toma en consideracion el
aspecto antropologico del arte, la creatividad es para
él la ciencia de la libertad.Toda sabiduria viene del arte,
el concepto de ciencia se ha desarrollado a partir de
lo creativo.

Marta Isabel Botero Alvarez
Respecto a la inclusion de personas con
discapacidad, la comunicacién y la expresion
artistica cumplen dos papeles diferenciados pero igual-
mente esenciales en la busqueda de este propésito:

) el de ser agentes de socializacion que modelan y con-
figuran los paradigmas de com-
prension de la discapacidad y que
promueven estilos de vida aso- ‘ ‘
ciados a ella;y,

2) ser espacios legitimos de
expresion de y para las per-
sonas con discapacidad y sus
comunidades.

En el primer rol, la labor de
la comunicacion y la expre-
sion artistica es la puesta en marcha de estrategias de
sensibilizacion, informacion y formacion en torno a la
discapacidad y a las personas con discapacidad, que
contribuyan a la eliminacion de los prejuicios y de
las imagenes estereotipadas que aln circulan en el sa-
ber popular respecto a estas personas y sus comu-
nidades.
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Federica Tavian Ferrighi
Toda sabiduria viene
del arte, el concepto de
ciencia se ha desarrollado a
partir de la creatividad, la
ciencia de la libertad

En el segundo rol, la labor a desarrollar es la gene-
racion de mas y mejores espacios de comunicacion
y de expresion artistica que permitan la participacion
con equidad de oportunidades de las personas con
discapacidad en todos los niveles (produccion, des-
arrollo y recepcion) y en donde se respete su inde-
pendencia y su autonomia.

| Verénica D'agostino

Muchas son las ventajas que la comunica-
cion y la expresion artistica poseen para fa-
vorecer la inclusion de las personas con discapacida-
des de diversa indole aunque destaco, principalmen-
te, la participacion e interaccion que es capaz de ge-
nerar la modalidad de talleres artisticos, pues éstos
inducen naturalmente a la interaccion y la comuni-
cacion entre los miembros que participan en forma
directa de la actividad y también los que lo hacen de
forma indirecta dado que los talleres se desarrollan
dentro de una institucion o espacio que esta inserto
en la sociedad. Esta modalidad permite que las per-
sonas que padecen alguna discapacidad o impedimento
para la insercion social, puedan incluirse y ser prota-
gonistas de una actividad conjunta que retne a mal-
tiples agentes. La expresion artistica propone crea-
cion y crear es un modo concreto de construir lo pro-
pio para luego poder brindarlo y compartir con otros
poniendo en funcionamiento los mecanismos de in-
tegracion social.

Diana Rocio Var-
gas Pineda

La comunicacion y
la expresion artistica son faci-
litadores de la interaccion en-
tre los seres humanos, al no
ser necesariamente la palabra
quien medie en esta, sino una
imagen, un movimiento, un sonido, una pincelada o el
contacto con el otro. En este sentido, ya que las per-
sonas con discapacidad representan ampliamente la
diversidad humana y cuentan con multiples formas de
sentir,actuar, desplazarse y expresarse, encuentran en
este tipo de expresiones un camino ideal que no res-
tringe su expresion sino que la diversifica. Es decir que
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la principal ventaja tanto para la persona con disca-
pacidad como para el espectador, bien sea este el nu-
cleo familiar, la comunidad o la sociedad amplia, es el
reafirmar las amplias posibilidades de participacion
activa de la persona con discapacidad en la vida cul-
tural en términos de valoracion de sus capacidades.

Estas dos expresiones, sin duda alguna, tienen de
fondo un caracter liberador y permiten a las perso-
nas con discapacidad comunicar sus mas profundas
emociones y sensaciones, lo que hace que se con-
viertan en protagonistas de su propia historia, as-
pecto que comparto am-
pliamente con la maestraVe-
ronica D'agostino.Tal pro-
tagonismo es fundamental y
necesario en tanto las so-
ciedades se han preocupa-
do especialmente por favo-
recer la participacion cultu-
ral de la poblacién con dis-
capacidad inicamente en ca-
lidad de espectadores, realizando ajustes en términos
de accesibilidad fisica y a la informacion y la comuni-
cacion en los espacios culturales; hecho que no es su-
ficiente para que participen en el debate cultural de
un territorio o pais.

2. ;Como pueden las personas discapa-
citadas, mediante sus diferentes for-
mas de expresion comunicativa y
artistica presionar a la sociedad para
su mejora? ¢Qué debe hacer la socie-
dad para mejorar las posibilidades de
inclusion?

% Elena Aparicio Mainar.
= Tanto la sociedad en su conjunto, como las
entidades y centros educativos y artisticos
en particular, tienen que erigirse/constituirse como
una herramienta en si, un paso mas del desarrollo

‘ ‘ Martha Isabel Botero

la puesta en marcha de
estrategias de sensibilizacion,
informacion y formacion en
torno a la discapacidad y a las
personas con discapacidad

intelectual, comunicativo, social o individual de las per-
sonas interesadas en estos campos de conocimien-
to, independientemente de sus capacidades y parti-
cularidades.

La visibilidad en la sociedad es fundamental. La par-
ticipacion activa de la comunidad discapacitada (usua-
rios junto a sus acompanantes) de forma cooperati-
va en debates o asambleas frente a imagenes artisti-
cas, favorece el desarrollo del pensamiento critico, fo-
menta el respeto, potencia el aprendizaje auténomo
y permite el acercamiento a un mundo que,a menu-
do, les ha resultado poco ac-
cesible, asi como una pro-
gresiva apertura a multiples
ambitos de la sociedad. Se
deben romper con estere-
otipos y etiquetas (efecto
Pigmalion) y abogar por sus-
citar en la sociedad la nece-
sidad de asumir la respon-
sabilidad social con el co-
lectivo de la discapacidad.

Trabajar desde y hacia una inclusién cada vez mas
amplia y democratizada, depende a menudo del com-
promiso, los medios, posibilidades e intenciones de
instituciones (como organismo) y personas concre-
tas.

Para mejorar las posibilidades de inclusion, del mis-
mo modo que invitamos a abrirse y participar en en-
tornos artisticos y creativos a personas con discapa-
cidad, nos corresponde incitar e impulsar la partici-
pacion activa de cualquier ciudadano de forma indi-
vidual y de la sociedad como colectivo. Es importan-
te también brindar formacién, materiales, proposi-
tos y experiencias profesionales,a empresas privadas
o instituciones publicas interesadas en alcanzar estos
objetivos.

Federica Tavian Ferrighi

La sociedad es como una escultura social,
compuesta por diferencias, y en estas dife-
rencias cada cosa tiene su geografia, su cartografia, su
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diagrama. Una persona esta compuesta por lineas y
también las compone.Asi, en un modelo rizomdtico,
el mundo tiene su valor, y las convivencias «concen-
tradas» en funciones generativas del hacer arte, per-
miten una nueva era para la humanidad. Pistoletto,
en el ensayo «Tercer Paraiso» propone un nuevo mun-
do en el que se una la comunidad humana. Es un him-
no a la transformacion responsable de la sociedad. El
simbolo del Tercer Paraiso se compone de tres cir-
culos: el primero es un circulo que se inscribe en el
pasado mds remoto, un tiempo en el que el ser hu-
mano estaba totalmente dominado y mas tarde inte-
grado a la naturaleza; en el
otro circulo se identifica la
segunda fase del pasado, ‘
aquella en la que el hombre
se ha desvinculado de la na-
turaleza con un proceso que
ha llevado al mundo artificial
en el que hoy vivimos...,ar-
tificio y arte tienen la misma raiz: el término «arte-
factoy indica cosas hechas con arte. Junto a las ma-
ravillosas conquistas a las que se ha llegado con el pro-
greso moderno, se han generado condiciones catas-
troficas que amenazan la supervivencia de la huma-
nidad. El arte en esta época tiene la responsabilidad
de su artificialidad. El tercer circulo, es un area pre-
parada para acoger el tiempo futuro formando asi el
simbolo del «Tercer Paraiso». Es interesante saber que
en la antigua lengua persa, la palabra «Paraiso» signi-
fica «jardin protegido». En la edad media, los jardines
llegan a ser también huertas para el cultivo de plan-
tas medicinales.

Contesto a esta pregunta de esta forma porque, si
la sociedad fuera un organismo, un jardin, cuidado y
protegido por sus especiales diferencias, ejemplo de
biodiversidad y equilibrio, la inclusion a través del arte
llegaria a ser la misma forma de vivir. Hacer arte tal y
como se cuida un jardin. Lo que debe de hacer la so-
ciedad para mejorar las posibilidades de inclusion es
educar en la diversidad y valorar en cualquier grupo
de trabajo la mirada de una persona discapacitada fi-
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Veronica D’Agostino

Los talleres artisticos,
inducen a la interaccion y la
comunicacion entre los miem-
bros que participan

sica o psicolégicamente. En cada ambito, se deberia
trabajar en equipos heterogéneos.

Marta Isabel Botero Alvarez
Frente a esta demanda, las personas con
discapacidad y sus comunidades deben con-
vertirse en actores politicos que participen activa-
mente y que propicien el debate en torno a la repre-
sentacion social que de ellos se hace a través del arte
y los medios de comunicacion, asi como exigir la aper-
tura de mas y mejores espacios de participacion en
escenarios comunicativos y de expresion artistica sin
barreras.

Por su parte la sociedad
debe velar por el cumpli-
miento de los preceptos da-
dos por la Convencién de
Derechos de las Personas
con Discapacidad, especial-
mente en lo que tiene que
ver con la accesibilidad a los servicios de comunica-
cion e informacion, y la participacion en la vida cul-
tural y recreativa, de manera que puedan disfrutar
de ellos y desarrollar y usar su potencial creativo y
artistico.

\ Verénica D'agostino

Considero que la clave para que las per-
sonas con discapacidad logren mejorar atn
mas las condiciones de insercion social es demos-
trar lo que si pueden hacer y ofrecer positivamente
a la sociedad, por lo tanto, es importante incentivar la
informacion y la educacién acerca de los beneficios
de la reciprocidad por las posibilidades y no por los
impedimentos.

Diana Rocio Vargas Pineda

Las personas con discapacidad que se de-
dican al arte de manera aficionada o profe-
sional esperan,como cualquier otro artista, un posi-
cionamiento y circulacion de su obra; es asi como
los espacios de participacion politica se convierten en
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plataformas fundamentales desde las cuales se puede
lograr la incidencia de la poblacion e impactar en la
generacion de politica puiblica o de planes, bien sea de
caracter nacional o local, que garanticen la participa-
cion de la poblacion en espacios artisticos dirigidos a
artistas con y sin discapacidad. Para lograr esto se re-
quiere una permanente cua-
lificacion y formacion, de ma-

nera que produzcan obras de ‘
calidad desde las diferentes
manifestaciones, reivindican-
do su posicionamiento social
como artistas.

La sociedad tiene como pa-
pel fundamental el reconoci-
miento del derecho a la participacion en la vida ar-
tistica y cultural de la poblacion con discapacidad. La
academia, las ONG, los medios de comunicacion, las
familias, entre otros, juegan un papel fundamental en
la realizacion de alianzas que generen oportunidades
de presentacion de muestras artisticas y en la valo-
racion y reconocimiento del proceso de artistas con
discapacidad con gran trayectoria.

3. ¢Cuales son las principales dificulta-
des que encuentran las personas dis-
capacitadas y sus asociaciones para
expresarse con voz propia a traveés del
arte, en los medios de comunicacion y
en la politica?

Elena Aparicio Mainar

El gran desconocimiento que,atn hoy, exis-
te en la sociedad, puede provocar reaccio-
nes de inseguridad o cautela a la hora de dar voz pro-
pia a las muy diversas entidades que engloban las ca-
pacidades otras y sus usuarios. Sin embargo, esas ba-

Elena Aparicio Mainar

Dar voz a estos colectivos
de manera consciente, adulta,
sin proteccionismos, generalida-
des, compasion o prejuicios

rreras se estan rompiendo con rapidez, gracias al ex-
celente trabajo de muchas personas implicadas. La
educacién en sociedad, como escribe Maturana «no
solo ha de ensenar valores, hay que vivirlos desde el
vivir en la biologia del amor, no hay que ensenar co-
operacion, hay que vivirla desde el respeto por si mis-
mo que surge en el convivir
en el mutuo respetoy.

Como comentaba ante-
riormente, facilitar el acce-
so a formacion especializa-
da, materiales divulgativos,
propositos integradores, ex-
periencias profesionales in-
clusivas y en definitiva in-
crementar oportunidades de participacion social de
las personas con discapacidad implicando a diferen-
tes sectores y agentes sociales, en especial a los me-
dios de comunicacion o la politica con todo su com-
plejo engranaje, favorecerd el acercamiento de las
diversas posturas y la evolucion hacia una compren-
sion y tolerancia reciprocos.

Hay que dar voz a estos colectivos de manera mas
consciente y adulta, sin proteccionismos, generalida-
des, compasion o prejuicios. Respetando y enten-
diendo tanto sus como nuestras motivaciones, ne-
cesidades, dificultades o capacidades. Con el objetivo
de llegar a ser una sociedad comprometida con el co-
nocimiento y transformacién de la realidad social, a
través del aprendizaje continuo, la investigacion y la
accion, en pro de alcanzar un cambio cada vez mas
efectivo desde «una forma de indagacion instrospec-
tiva colectiva emprendida por participantes en situa-
ciones sociales (desfavorecidas) con objeto de me-
jorar la racionalidad y la justicia de sus practicas so-
ciales o educativas,asi como su comprension de esas
practicas y de las situaciones en que éstas tienen lu-
gar» (Kemmis).
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Federica
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El arte es también pen-
samiento, y capacidad de
tomar decisiones, organizar
acciones y modos de vida

Federica Tavian Ferrighi

Creo que el hecho de presentarse como
asociaciones para discapacitados contiene
una gran limitacion. Es decir, que las asociaciones, com-
puestas por todo tipo de personas, se presentan sim-
plemente con un fin educativo, o como enlace entre
el mundo de la educacién y el del trabajo, limitan su
accion. El individuo que tiene como Unico fin la ne-
cesidad de expresarse, a través de las técnicas del arte,
como la pintura, escultura, grabado, etc., se convier-
te en un ser estéril, su actividad serd solamente [idi-
ca, y no social. Muchas veces, a una persona discapa-
citada se le dice que es buena o que es artista sola-
mente porque es discapa-
citada. Creo que eso hace
perder la dignidad al arte
y a las personas.

El arte no es solamente
expresion de emociones, es
pensamiento, y capacidad
de tomar decisiones, orga-
nizar acciones y modos de vida, crea nuevas ideas des-
de lo que no funcionan y convertirlas en disefo de
modos de actuar. El discapacitado fisico puede des-
arrollar su técnica y su pensamiento. El discapacita-
do mental puede desarrollar la técnica, pero si esta
dentro de un todo organizado, forma parte del mis-
mo organismo, y desarrolla un pensamiento gracias a
un proceso de 6smosis. Por eso creo que las asocia-
ciones no deberian ser especificas para discapacita-
dos, sino compuestas por todo tipo de personas, tam-
bién por discapacitados.

Tavian Ferrighi

Marta Isabel Botero Alvarez

Las dificultades que enfrentan las perso-
nas con discapacidad y sus comunidades para
expresarse con voz propia a través del arte, los me-

dios de comunicacion y la politica tienen que ver con
la invisibilizacion de la que fueron objeto y que im-
pero por décadas a nivel mundial, pues histéricamente
estos escenarios han sido dominados por las mayori-
as, mal denominadas «normalesy.

Otra barrera que impide la participacion de las per-
sonas con discapacidad en estos espacios es la re-
presentacion estereotipada de la discapacidad que
se transmite a través de estos escenarios, pues la ma-
yoria de sus representaciones son construidas por
otros, que no comparten ni conocen su situacion, y
que se expresan sobre ella a través de prejuicios y fal-
ta de informacion. Ello explica por qué las pocas ve-
ces que se hace referencia a las personas con disca-
pacidad en los medios de comunicacién o en esce-
narios de expresion artistica el énfasis se hace en la
enfermedad, la necesidad de la curacion, y la tragedia
personal que significa la discapacidad, y/o su situacion
es usada como artificio para movilizar emociones y
sentimientos de conmiseracion por parte de los es-
pectadores.

Pocos son los escenarios de comunicacién y de ex-
presion artistica en los que la imagen de la persona
estd por encima de su situacion de discapacidad, o que
velan por respetar su dignidad y su independencia sin
caer a la tentacion de referirse a ellos desde el dis-
curso de la superacion personal y el ejemplo de vida;
y menores aun los espacios que son pensados, pro-
ducidos y desarrollados por las propias personas con
discapacidad.

Veronica D'agostino
Las principales dificultades que encuentran
los discapacitados y sus asociaciones para ex-
presarse con voz propia en los medios de comunica-
cion y la politica parten de considerar a la discapaci-
dad sélo como una problemética y no como una fuen-
te de recursos. Es por esto que las personas discapa-
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citadas no obtienen aun el valor de participacion que
si poseen las personas que no tienen una discapaci-
dad. Se suele pensar a los espacios cedidos a la dis-
capacidad como no rentables e improductivos.

Diana Rocio Vargas Pineda

En el caso de Colombia la concepcion pe-
yorativa que existe hacia los artistas en ge-
neral sumado a la representacion negativa que aln
persiste hacia las personas con discapacidad, dificulta
su expresion, ya que esto restringe su credibilidad y
proyeccion. Es asi como los medios de comunica-
cion siguen proyectando una vision de lastima hacia
las personas con discapacidad o sobredimensionan
sus logros, lo cual no aporta a las trasformaciones cul-
turales que se requieren para lograr una mirada po-
sitiva de la poblacion con discapacidad.

Los espacios politicos para la construccion de pro-
puestas culturales dirigidas a la poblacion con disca-
pacidad se encuentran abiertos, lo que se requiere
ahora es divulgarlos mas entre la comunidad y for-
marla para lograr su empoderamiento e incidencia
politica.

4. ;Como ayuda el arte a personas dis-
capacitadas para desarrollarse con ple-
nitud individual y socialmente?.

YV a

Elena Aparicio Mainar
4 Desde el arte se potencia el aprendizaje
auténomo a través de dinamicas que favo-
recen el uso y desarrollo del pensamiento critico.Y la
reflexion, per se, a su vez potencia el crecimiento in-
tegral-personal, en amplias areas del individuo. El dia-
logo beneficia la participacion activa transformando a
los espectadores en protagonistas.Y, como sabemos,
la accion conlleva intrinseca la transformacion (inte-
rior subjetiva y exterior objetiva).

La tarea del mediador consiste en abrir el psiquis-
mo del participante hacia el juego y la creacion, asi
como «crear el espacio potencial» (Winicott) don-

de esto pueda generarse. Desde la experiencia de casi
20 anos trabajando en este ambito, amplio las posi-
bles habilidades que debe desarrollar este agente ar-
tistico: un alto grado de observacion y empatia, rapi-
dez relacional, ser conocedor de la comunicacién no
verbal, de la expresion corporal, etc., simpatia, ilu-
sion y pasion por aprender, ensenar y comunicar.

El perfil de los participantes en estas acciones ar-
tistico-educativas suele ser
muy diverso, tanto por edad,
nivel cognitivo o intereses in- ‘
dividuales, como por el gra-
do de acceso a la cultura que
han podido experimentar
con anterioridad. La com-
plejidad de los procesos de
ensenanza-aprendizaje de
este y cualquier otro colectivo, parte del propio con-
cepto de individuo (sujeto Unico), ya que la diversidad
es la norma, y esa riqueza implica una blsqueda con-
tinua para todo emisor y receptor de informacion.

El arte permite el didlogo intercultural, intergene-
racional y abierto, sobre las expectativas, preferencias
y patrimonio visual, auditivo, tactil o cognitivo, de cada
persona. El crecimiento/desarrollo/evolucion del in-
dividuo es reconocible en tiempo real en el acto mis-
mo de comunicarse y crear.Y como refiere Jests Val-
verde, en su libro Didlogo terapéutico y educativo en
Exclusion Social, «ayuda a construir un Espacio Vitaly.

Federica Tavian Ferrighi

Las técnicas artisticas ayudan a cualquier
individuo, porque estimulan y desarrollan
una parte fundamental de nuestro cerebro,
la parte izquierda, la cual esta generalmente dormida
o reprimida. Es la parte que nos permite salir de lo ra-
cional, la que permite que una sociedad se desarro-
lle de forma practica y funcional. El arte permite al in-
dividuo ser creador, modificar lo constituido, encon-
trar soluciones alternativas. Son como los colores del
pintor, los materiales del escultor, la poesia del escri-
tor...a la hora de crear algo, el individuo tiene orgu-
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Veronica D’Agostino

Se suele pensar a los
espacios cedidos a la disca-
pacidad como no rentables
e improductivos

llo, identidad, fuerza, ganas de vivir...porque se sien-
te parte de un organismo...se siente aquella planta
o musgo en el jardin, que defiende la humedad nece-
saria para los insectos....en este sentido el arte ayu-
da el individuo en general y especialmente a personas
discapacitadas ya que, si para la mayoria de la perso-
nas el arte es algo que se deja en edad escolar, para
las personas discapacitadas es la forma alternativa para
llegar a una exclusividad a
través de otro camino. Es
como tomar diferentes ca-
minos para llegar al mismo
objetivo. Cada forma de ver
necesita su complementa-
riedad. En este sentido el
arte ayuda a personas disca-
pacitadas, porque es un «ali-
mentoy tan bueno como otro (o mas), para fortale-
cer el cuerpo pensante.

Marta Isabel Botero Alvarez

El arte es, ante todo, una herramienta de
expresion humana que permite a las per-
sonas con discapacidad expresar su ser y su sentir, co-
municar sus emociones y sus sentimientos sin me-
diadores y sin barreras. Permitir la expresion de las
personas con discapacidad a través del arte es reco-
nocer y valorar la diversidad y la riqueza cultural hu-
mana.

Asi mismo, el arte es una opcion legitima ocupa-
cional y laboral para las personas con discapacidad
que las dignifica, fortalece y enriquece su identidad,
su participacion y su independencia.

=

Veronica D'agostino

La expresion artistica desarrolla una ca-
pacidad accion. Mediante el arte las perso-
nas pueden decir cosas, pueden mostrarse y demos-
trarse a si mismas lo que saben. El arte es un medio,
entre otros, de ponerse en movimiento desde la sin-
gularidad haciendo que la autoestima se eleve inten-
sificando la confianza en objetivos que despierten una

proyeccion positiva hacia el entorno y hacia si mis-
mos.

Diana Rocio Vargas Pineda

Cuando el arte se convierte en un medio
para el logro de objetivos, por ejemplo, te-
rapéuticos, de rehabilitacion o de participacion social
de la persona con discapacidad, facilita la inclusién
de la persona en su contexto, su expresion creativa
y el reconocimiento de sus capacidades.

Por otro lado, cuando el arte es un fin en si mismo,
el artista con discapacidad es protagonista de su pro-
pia historia y es quien logra directamente un reco-
nocimiento social y aporta a la construccion de la iden-
tidad y diversidad cultural de una regién o de un pais.

También la persona con discapacidad puede apro-
ximarse al arte como espectadora, por lo cual, la ga-
rantia del acceso al espacio fisico y a la comunica-
cion por medio de intérpretes de lengua de senas o
de guias intérpretes, entre otros mediadores, son fun-
damentales de modo que logre disfrutar de las di-
versas manifestaciones artisticas y culturales.

5. En tu entorno profesional, ¢cuales
son las principales actividades que se
realizan hacia la inclusion por medio
del arte, la expresion y la comunica-
cion?

Elena Aparicio Mainar

Trabajo en educacién de museos; depar-
tamentos educativos de entidades culturales
y artisticas; formacion de formadores, profesorado,
universitarios; exposiciones de arte moderno y con-
temporaneo, etc. por lo que el arte en sus numero-
sos formatos, las estrategias educativas y las de co-
municacion, son una constante en todos ellos.

El tipo de actividades desarrolladas en este campo
se orientan principalmente a propuestas didacticas
concretas (visitas participativas, visitas dinamizadas,
visitas-taller, etc.), creacion de exposiciones y mate-
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rial accesible, o iniciativas formativas transversales, en
educacion, arte y discapacidad, con profesionales de
especialidades tan diversos como la pedagogica, la sa-
lud, o el trabajo de cara al publico.Todas ellas plante-
adas mediante acciones integradoras centradas en el
arte y la cotidianeidad, enfocadas hacia una progresi-
va normalizacion y al incremento de un incipiente ha-
bito social.

Federica Tavian Ferrighi

Trabajo en una escuela, precisamente en
el Liceo Artistico P. Selvatico de Padua; en
los grupos siempre hay una o dos personas con dis-
capacidad fisica o mental; el objetivo de cada profe-
sor es, a través de diferentes actividades escolares, in-
cluir a estas personas en el grupo. En la escuela hay
muchisimos mas alumnos diferentemente capacitados
que en cualquier otra escuela, pues el arte incluye ya
de por si, porque hay una forma de actuar y pensar
que valora las diferencias y porque en un ambito ar-
tistico cada sujeto tiene una personalidad especial. En
un ambiente asi, cada uno es muy especial. Cada alum-
no tiene que seguir el programa general de la clase,
pero el objetivo es lograr que cada uno encuentre
su propia forma de expresarse.

En la escuela publica Italiana, a partir del aho
20107201 I los institutos deben escribir un PDP (Plan
Didactico Personalizado): un documento que, desde
la diagnosis particular de cada persona, define los ins-
trumentos que van a compensar las diferentes disci-
plinas, las estrategias didacticas mas apropiadas y los
modos de averiguar y evaluar las capacidades de cada
alumno. Cada profesor tiene que especificar qué me-
didas quiere aplicar para cada caso especifico, consi-
derando las indicaciones de un especialista y las difi-
cultades encontradas en el grupo. Cada profesor tie-
ne que activar un recorrido didactico especifico para
el alumno, en el que, junto al alumno, puede partici-
par también la familia. La familia tendra que firmar este
recorrido formativo con el fin de colaborar todos jun-
tos para lograr los mismos objetivos.

Aquello que personalmente me propongo como
educadora y profesora de dibujo y escultura, es que
aprendan técnicas y tengan herramientas, pero so-
bre todo descubrir la importancia que tiene el hacer
arte en la sociedad, la importancia de aportar una mi-
rada estética en el mundo, un mensaje y un concep-
to que sea un valor que destaque de las miles de ima-
genes basura que cada dia nos tenemos que tragar
desde la publicidad o de malas gestiones de sitios
publicos, tanto en las arquitecturas como en las for-
mas de construir o destruir el paisaje...

Un proyecto que presento con una clase, se titula
«con los ojos del artey». Formalmente analiza y estu-
dia la mirada y los ojos de la famosa escultura de Mi-
chelangelo «El David» que, siendo el simbolo del re-
nacimiento ltaliano, representa la mirada del arte. Con

este proyecto participamos en un concurso Regio-
nal delVeneto, del cual Venecia es la capital, que se ti-
tula: valorar y recuperar los bienes culturales e his-
toricos de la Region del Veneto. Hemos pensado que
el Teatro Marinoni, un Teatro abandonado que fue el
corazoén de un hospital en el Lido deVenecia y que ha
sido abandonado y destrozado, podia ser el lugar ide-
al para proteger y valorar a través del arte. Se ha co-
menzado con el estudio grafico de los detalles ana-
tomicos, los ojos, y seguido con la modelacion en
arcilla.

Después hemos aprendido como se hace el yeso li-
quido y con ello un molde. Con silicona liquida, he-
mos devuelto una mirada escultérica echa en silico-
na transparente. Durante el mes de noviembre hemos
expuesto estas «miradas del arte» dentro del Teatro
Marinoni, unas miradas desde dentro, unas miradas
con los ojos del arte, que de esta manera incluye lo
que reconoce como arte y
como bien que necesita ser
valorado y recuperado. En ‘
todo este proyecto, la alum-
na E.C. diferentemente ca-
pacitada, con problemas en
la coordinacién de los mo-
vimientos, deficiencias en la
mirada y también cognitivas,
ha trabajado junto con los demas, enfrentandose a las
mismas formas y dificultades, ha conseguido trazar
lineas seguidamente, cancelar y volver a intentar que
el lapiz dibuje lineas rectas, curvas y lo que ella quie-
ra.

Cabeza y manos son los elementos que Michelan-
gelo quiso valorar, evidenciar hasta desproporcionar
la escultura del David, para que aportara de forma evi-
dente los elementos del Renacimiento. La famosa his-
toria de David y Goliat valora justamente eso: utili-
zando la cabeza, David pudo liberar a su pueblo de la
esclavitud. Cada modelado en arcilla con molde en
yeso y positivo en silicona, ha sido realizado en pare-
jas, asi que, también E.C. ha trabajado en pareja con
una companera de la clase. Su mirada y su modelado
son muy especiales, y analizan de esta forma el mun-
do y el Teatro.

«Paisaje»: con la clase |E hemos analizado una mi-
rada muy especial en el paisaje de nuestra ciudad, «La
Specola» que es el antiguo observatorio que aiin con-
tiene instrumentos para medir y sondear el espacio,
las estrellas y el infinito...era utilizado en la época
en la que Galileo Galilei trabajaba para la Republica
de Venecia, cuando Padua estaba bajo la dominacién
veneciana. La mirada de Galileo hacia el sol, cambié la
historia del mundo y la Specola, representa un sitio
muy emblematico en la ciudad para este motivo. He-
mos visitado el lugar y reproducido esta mirada, este
paisaje, en arcilla, utilizando la técnica del bajorrelie-
ve. Cada alumno ha dibujado todo el paisaje pero lue-
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go ha trabajado con arcilla a un pixel, sin tener bajo
sus manos una mirada amplia del paisaje. Juntando to-
dos los pixeles, hemos obtenido un bajorrelieve del
paisaje que contiene la Specola; una mirada hacia el
observatorio de Padua. En este proyecto, también ha
trabajado B.M., diferentemente capacitada, el dibujo
general y después con la arcilla a un pixel. El objetivo
era que cada alumno se diera cuenta de que todas
nuestras diferentes miradas componen un paisaje.
Un paisaje que esta hecho de diferentes elementos:
sonidos, arquitecturas, naturaleza, relaciones, servi-
cios.... y, sobre todo, todos nosotros. En la escuela,
también se hacen actividades de baile, coreografias,
escenografias, deportes, en las que cada uno de los
alumnos y alumnas discapacitados act(ian exactamente
como los demas. Cada uno tiene un papel diferente,
proporcionado a sus talentos y capacidades, a su ser
especial como cada uno o cada otro companero. El
ultimo ano del Liceo, pueden
hacer stage en empresas, y

‘ ‘ Federica Tavian !:el'-l'lghl experimentar varios tipos de
Que aprendan técnicasy trabajo para poder entender
tengan herramientas, pero si seran necesarios cursos es-

sobre todo descubrir la impor-
tancia del arte en la sociedad

pecificos post-diploma, otro
tipo de curso o si puede tra-
bajar directamente después
de la escuela. Cada alumno
discapacitado tiene un profesor particular que le apo-
ya en cada asignatura y también en los stages.A veces,
hemos conseguido un buen nivel de autonomia, pues
en cinco anos de Liceo, en la edad de la adolescencia,
se puede desarrollar muchisima autoestima y com-
pensar muchas debilidades.

Marta Isabel Botero Alvarez
La Escuela Colombiana de Rehabilitacion
ECR, institucion universitaria pionera en Co-
lombia en la formacién de profesionales en Rehabili-
tacion, en linea con su mision institucional de for-
mar profesionales con alta sensibilidad social, cuya in-
tervencion va dirigida al fomento de las dimensiones
humanas de la ocupacion, la comunicacion y el movi-
miento corporal humano, desde el respeto a la dife-
rencia y la diversidad en el marco de los derechos hu-
manos, y en cumplimiento de la responsabilidad so-

cial que le compete desde sus funciones misionales
(Formacion Investigacion y Proyeccion Social), ha ve-
nido generando acciones, proyectos y programas para
favorecer procesos efectivos de inclusion social. (Ver
Anexo)

Veronica D'agostino

La institucion donde trabajo es un centro
de atencion de salud para el tratamiento de
las patologias oculares, baja vision y ceguera.Alli se
llevan a cabo talleres de arte, ceramica, lectura, tango,
educacion fisica y tejido.Todos tienen por objetivo co-
laborar en la rehabilitacion de los pacientes que alli
acuden. Gran parte de los pacientes han demostra-
do importantes mejorias relacionales a partir de la
participacion de los mismos.

Diana Rocio Vargas Pineda
% Desde la Terapia Ocupacional existe una
importante aproximacion al arte en proce-
sos de rehabilitacion de usuarios con discapacidades
fisicas y psicosociales en el entorno comunitario y cli-
nico, desde la cual se obtienen importantes logros.

Espacios como museos estan implementando de
manera importante el acceso de la poblacion con dis-
capacidad mediante ajustes al espacio fisico, a la in-
formacion y a la comunicacion.Algunos de estos, es-
tan comenzando a ofrecer cursos de formacion ar-
tistica ajustados a los requerimientos de las personas
con discapacidad, experiencia liderada por el Minis-
terio de Cultura de Colombia.

Cada vez mas se estan ampliando iniciativas publi-
cas y privadas desde las cuales se logra la formacion
artistica con calidad de la poblacion con discapacidad,
teniendo en cuenta sus requerimientos y se estan am-
pliando los espacios de muestras artisticas. En el caso
de la iniciativa privada, considero importante hacer
mencion de dos investigaciones realizadas por la Es-
cuela Colombiana de Rehabilitacion frente al tema. La
primera es «El arte como ocupacion, una via hacia la
inclusiony, en la cual se evidencié que en el caso de
las personas con discapacidad intelectual el arte no
es solo una herramienta de rehabilitacion o de for-
macion, sino que retne todas las caracteristicas para
ser una «ocupacion con sentido y significado» y una
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posibilidad de productividad genuina con una elevada
calidad. De otro lado, se encuentra la investigacion
«Experiencias de artistas con discapacidad frente a
la promocién de la inclusion socialy, apoyada por el
Ministerio de Cultura, en esta se reitera la impor-
tancia del arte en la vida de los artistas aficionados y
profesionales, asi como se evidencian multiples ba-
rreras por superar y retos por alcanzar.

6. Si tienes algo mas que anadir...

Elena Aparicio Mainar

Conviene recordar que todos y cada uno
de los individuos con los que el trabajo pu-
blico te relaciona, favorecen el crecimiento personal,
te ensefan a ser mejor persona, mas respetuosa con
las necesidades y los tiempos de los demas, y los pro-
pios. Escuchar; pensar y comunicar; requieren de tiem-
pos mas largos a los que la sociedad actual nos tiene
habituados.

El individuo es algo rico y maravilloso y el arte (en
todas sus acepciones) también. Crear programas que
alnen necesidades, conocimiento, intereses, formas
de comunicacion y disciplinas artisticas tan diversos,
es un reto constante y un deleite intelectual. Asimis-
mo se pone en valor la relevante labor de los profe-
sionales que trabajan (muchas veces en la sombra) en
ambitos tan complejos.

Concluir citando a Lépez Melero, un referente de
la educacion inclusiva contemporanea: «las personas
excepcionales se educan y... nos educany.

Federica Tavian Ferrighi

Martin Heidegger en su texto El arte y
el Espacio, define la escultura como «un for-
jar lugares y, con ellos abrir espacios que puedan ser

habitables, en los que sea posible despejar todo aque-
llo que les rodea y les preocupa. La escultura seria la
encarnacion de esos lugares».

& Marta Isabel Botero Alvarez

ry Ver Anexo |

Veronica D'agostino

A través de la experiencia que he tenido
hasta el momento, puedo afirmar que la ac-
tividad artistica es un medio ideal para poner en prac-
tica todos los dispositivos que sirven a la rehabilita-
cion y mejoramiento de la calidad de vida de las per-
sonas con discapacidad. Sostengo, ademas, que no es
un trabajo unilateral, sino que sélo se pueden lograr
los objetivos si se trabaja de manera en conjunta. Es
importante la accion profesional pero también es fun-
damental el rol activo de las personas con discapaci-
dad pues son las que mejor pueden transmitir sus ne-
cesidades e inquietudes y demostrar los cambios po-
sitivos que pueden llevarse a cabo.

Diana Rocio Vargas Pineda

Parte de las respuestas que se presentan
en el debate se derivan de los hallazgos de la
investigacion «Experiencias de artistas con discapaci-
dad frente a la promocion de la inclusion social» men-
cionada anteriormente. Derivado de dicho proceso
investigativo se generd conjuntamente con los artis-
tas participantes un documento denominado «Mani-
fiesto por la plena participacion de artistas con dis-
capacidad en el desarrollo cultural del pais», docu-
mento que se anexa a esta edicion.

Anexo 1.
La Escuela Colombiana de Rehabilitacion

Es una institucion universitaria pionera en Colombia
en la formacion de profesionales en Rehabilitacion, en
linea con su mision institucional de formar profesiona-
les con alta sensibilidad social, cuya intervencion va di-
rigida al fomento de las dimensiones humanas de la ocu-
pacion, la comunicacion y el movimiento corporal hu-
mano, desde el respeto a la diferencia y la diversidad
en el marco de los derechos humanos,y en cumplimiento
de la responsabilidad social que le compete desde sus
funciones misionales (Formacion Investigacion y Pro-
yeccion Social), ha venido generando acciones, proyec-
tos y programas para favorecer procesos efectivos de
inclusion social.

Desde la Investigacion, el Grupo «Capacidades Hu-
manas, Salud e Inclusiény, en respuesta a su objetivo

de desarrollar acciones sostenidas de avance en ciencia,
tecnologia e innovacion reconoce la diversidad humana
y la inclusion como los pilares sobre los que se funda-
menta su campo problémico, lo que ha orientado la for-
mulacion y desarrollo de diversos proyectos, productos
y actividades de ciencia, tecnologia e innovacion.

Dentro de este marco de accion el tema arte y disca-
pacidad ha sido abordado por la linea de investigacion del
grupo denominada: Diversidad e Inclusion,a través del des-
arrollo de la formulacion y desarrollo de proyectos de in-
vestigacion:

1 El arte como ocupacion: una via hacia la inclusién

1 Experiencias de artistas con discapacidad en la pro-
mocién de la inclusion social

1 Sistematizacion experiencias Concurso Nacional Arte+
2012

Desde Proyeccion Social, el proyecto Arte+: Plataforma
Multilateral para la Inclusion, surge de la alianza entre la Aca-
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demia de Artes Guerrero,la Escuela Colombiana de Reha-
bilitacion y la Fundacion Arte sin Fronteras, como iniciativa
para «Promover el cambio del imaginario colectivo respecto
a las capacidades diversas, a través del arte, favoreciendo es-
pacios de participacion que generen procesos efectivos de
inclusion de las personas con discapacidady.

Se proyecta como plataforma multilateral que articu-
la los actores sociales (personas con discapacidad, fa-
milias, cuidadores, maestros, organizaciones no guber-
namentales, entidades publicas y privadas, nacionales e
internacionales, de los distintos sectores de desarrollo),
a través de cuatro lineas estratégicas:Visibilizacion y Cir-
culacién, mediante la circulacion y visibilizacion de obras
artisticas de personas con discapacidad, a través de even-
tos y publicaciones. Investigacion, mediante actividades
relacionadas con la Ciencia, Tecnologia e Innovacion con
el fin de incidir en Politica Publica y en la vida social. Em-
prendimiento, desarrollo de acciones coordinadas en-
tre las personas con discapacidad, sus familias, el sector
productivo y la sociedad civil, tendientes a la utilizacion
del arte como herramienta de productividad y como
proyecto de vida. Formacion, posibilita espacios de ca-
pacitacion y formacion en torno a tematicas relaciona-
das con discapacidad-rehabilitacion-arte-emprendi-
miento-inclusion-, dirigidos a personas con discapaci-
dad, familias, cuidadores, profesionales y a la comunidad
en general.

Resultados a la fecha del Proyecto Arte+:
|.Concurso Nacional de arte para Personas con Dis-
capacidad 2012:

124 inscritos de 23 ciudades de Colombia, 364 obras,
47 obras seleccionadas. Mas de 300 personas asistentes
en la inuguracion de la exposicion y premiacion (agos-
to 29 de 2012) en las instalaciones de la Escuela Co-
lombiana de Rehabilitacion. Aporte de seis millones de
pesos ($6.000.000) de las instituciones aliadas para pre-
miar a los autores de las tres obras ganadoras. 42 no-
tas periodisticas para el cubrimiento del evento en pren-

sa, radio, television e internet.

2. Concurso Nacional de arte para Personas con Dis-
capacidad 2013, Adultos:

139 inscritos de 20 ciudades de Colombia, 37 obras
seleccionadas. Mas de 450 personas asistentes en la in-
uguracion de la exposicion y premiacion la Biblioteca
Distrital Virgilio Barco. Septiembre 2013. Premio para
los tres ganadores, viaje a Sevilla-Espafa a exponer su
obra en el Il Seminario Internacional, 52 notas perio-
disticas para el cubrimiento del evento en prensa, radio,
television e internet.

3. Muestra Nacional de arte 2013: Nifios y jovenes

109 inscritos con 109 obras. Mas de 200 asistentes.
Octubre 2013

4. Publicacion No. |: Catalogo obras seleccionadas
2012.

5.Volumen 10 de la Revista Colombiana de Rehabili-
tacion ilustrada por artistas con discapacidad.

6.Volumen | | ilustrada con fotos de obras de arte de
los artistas seleccionados en Arte+ 2012.

7.1 Encuentro Académico Internacional Arte+: Una
mirada a las expresiones artisticas para la inclusion y
desarrollo humano en la discapacidad, 27 y 28 de sep-
tiembre de 2013, en las instalaciones de la ECR.

8. Diplomado Tedrico-Practico: Aplicaciones de las
artes expresivas como herramienta terapéutica y para
la inclusion, ofertado por la ECR vy dirigido a profesio-
nales de la salud, las disciplinas artisticas, las ciencias so-
ciales y humanas, la educacion y otros profesionales in-
teresados en ese espacio de dialogo interdisciplinar.

9. Manifiesto «Por el derecho al arte: Manifiesto de y
para personas con discapacidad». Firmado por mas de
200 personas con discapacidad, familias y profesionales
que asistieron al «| Encuentro Académico Internacio-
nal Arte+: Una mirada a las expresiones artisticas para
la inclusion y desarrollo humano en la discapacidady

Anexo 2. Manifiesto

Manifiesto por la plena participacion de Ar-
tistas con discapacidad en el desarrollo cul-
tural del pais

Nosotros artistas en formacion, aficionados y profesionales,
convocados en el mes de septiembre de 2013 en la ciudad de
Bogota, Colombia a participar en la investigacion «Experiencias
de artistas con discapacidad frente a la inclusion social» ex-
presamos que el arte es:

Un medio de expresion humana liberador que nos permite
manifestar nuestras emociones, subjetividades encarnadas, per-
cepciones e ideas y todo lo que sentimos, por esto, simboliza

al ser humano y toda su capacidad de creacion.

Una forma de expresar aquello que tenemos interiorizado,
todas aquellas percepciones de nuestra vida y nuestra cotidia-
nidad, que plasmamos por diversos medios a través del len-
guaje artistico.

El que nos une al pasado al presente y nos proyecta al futu-
ro en medio de un disfrute de creacién y recreacion de ima-
genes que salen de lo mas recéndito de nuestras almas per-
mitiéndonos expresar nuestros sentires, pérdidas, ausencias,
alegrias, la proclamacion de nuestros derechos o,ain mas, nos
permite denunciar la indiferencia y la desigualdad. En fin, el arte
es nuestra mejor medicina para nuestros cuerpos, almas y es-
piritus.

Aquel que supone una forma de comunicacién que pueda
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ser percibida por cualquier persona alrededor del mundo y que
se da a conocer por medio de los sentidos, sin necesidad de
hacer uso necesario de la palabra.

El lenguaje que nos permite transportarnos y refugiarnos en
otros mundos, transmitiendo nuestras emociones en cada una
de las obras y productos que realizamos, reflejando nuestra his-
toria y nuestra vida, tanto las experiencias positivas como aque-
llas que no lo son.

Aquel que no nos limita, sino que nos ayuda a explorar, en-
contrar y mostrar nuestras capacidades, proporcionando sa-
tisfacciones al permitir superar barreras y retos existentes.

Reconocemos que:

La Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversi-
dad Cultural (2001) estimula el ejercicio de los derechos cul-
turales y destaca a la diversidad cultural, como una fuente de
desarrollo que da acceso a una vida satisfactoria.

La Convencion sobre la proteccion y promocion de la di-
versidad de las expresiones culturales de la UNESCO (2005),
expresa que la diversidad crea un mundo rico y variado que
nutre las capacidades y los valores humanos.

Por otro lado, la Convencion sobre los derechos de las per-
sonas con discapacidad de las Naciones Unidas (2006), en su
articulo 30 reconoce nuestros derechos culturales y estimula
el desarrollo y utilizaciéon de nuestro potencial creativo, artis-
tico e intelectual, no sélo para nuestro beneficio sino también
para el enriquecimiento de la sociedad.

Ademas el Decreto 470 de 2007 por medio del cual se adop-
ta la Politica Pablica de Discapacidad en el Distrito Capital, en
su articulo 21 relacionado con la dimension cultural simboli-
ca, reconoce el arte como una herramienta artistica cultural
de comunicacion y expresion, que admite un abanico de posi-
bilidades de adaptaciones, que facilitaran la presencia y actua-
cion de las personas con y sin discapacidad. Ademas, valora
los simbolos, signos, narrativas, estéticas, comportamientos y
practicas que nos son propias.

Incluso, la Ley Estatutaria 1618 de 2013 en su articulo 17, se-
fala que el Estado garantizara el derecho a la cultura de las per-
sonas con discapacidad.

Y manifestamos que:

El arte es una posibilidad de realizaciéon humana a la cual
tenemos derecho de participar no sélo como espectadores
sino como protagonistas. Por ende, esto implica la posibilidad
de presentar nuestra obra como cualquier otro artista en es-
pacios que nos incluyen a todos y no solo en aquellos dirigidos
exclusivamente a la poblacion con discapacidad, claro esta dan-
do a conocer la calidad de nuestras obras en las diversas ex-
presiones artisticas existentes.

Por medio del arte, desde nuestra inmensa riqueza y posi-
bilidades de entender el mundo,aportamos a la diversidad cul-
tural, a las innumerables posibilidades de expresion humana y
a la construccion de nuestras identidades a partir del recono-
cimiento propio.

Ademas, requerimos acceder a la informacién y a la comu-

nicacion, asi como necesitamos presentar nuestras propuestas
a convocatorias en formatos diversos, asegurando nuestra par-
ticipacion e incluso la de nuestra comunidad sorda para la
cual la lengua de sefias representa su primera lengua y el es-
panol escrito su segunda lengua.

Igualmente seria importante que se destinen mas recursos
para los/las artistas y gestores/as con capacidades diversas des-
de el enfoque diferencial de derechos humanos y por otro lado
dar cumplimiento a la estampilla Pro cultura y al 3% del recaudo
de las empresas de telefonia celular.

Aun mas, se hace necesario fortalecer las organizaciones cul-
turales conformadas por personas con capacidades diversas, ya
que el esfuerzo que se hace es mayor al comun de las otras or-
ganizaciones.

También exhortamos al Ministerio de Cultura a llevar a cabo
acciones afirmativas para reducir las barreras de orden eco-
némico en el alquiler de escenarios destinados a muestras ar-
tisticas de diverso orden, de manera que puedan ser exhibi-
das nuestras creaciones.

De otra parte, invitamos al Ministerio de Cultura y sus en-
tes territoriales a estimular la creacion de muestras perma-
nentes en las que puedan participar artistas que se expresan a
través de diversas manifestaciones artisticas, por medio de con-
vocatorias accesibles a la poblacion con discapacidad.

Asimismo se hace necesario, participar con obras de calidad,
en espacios creados por los entes territoriales, en los cuales
hay una elevada afluencia de publico, de modo que favorezca-
mos la transformacion cultural de la sociedad hacia las perso-
nas con discapacidad, la transformacion cultural de las socie-
dades hacia las personas con discapacidad desde una mirada
basada en las capacidades, garantizando escenarios y espacios
en general que cuenten con la accesibilidad requerida.

En el caso de las personas con discapacidad intelectual de-
dicadas al arte de manera profesional, es necesario valorar los
importantes alcances que logra su obra y produccion de ob-
jetos artisticos, asi como su comprension particular del mun-
do, lo cual que estimula ain mas la diversidad cultural.

Manifestamos también interés por participar de manera
activa en los circulos artisticos en Colombia y en el ambito
internacional, permitiendo no sdlo la garantia de nuestros de-
rechos, sino un intercambio cultural permanente que aporte
a la sociedad y al fortalecimiento de la identidad de la pobla-
cion colombiana con discapacidad.

Finalmente, a través de nuestras propias expresiones artis-
ticas en las que se evidencian nuestros sentires y la calidad con-
ceptual y artistica de nuestra produccion, podamos ejercer el
derecho al trabajo. No se trata de dejar de la lado la obra por
encargo, que es una de las mas importantes fuentes de in-
greso para nosotros hoy en dia, pero es importante que
prevalezca el desarrollo esas capacidades propias de la
expresion artistica innata, original y profunda, mas alla
de lo que los espectadores quieren ver o quieren com-
prar.
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| cambio metodologico en la docencia uni-
versitaria se centra en procesos de apren-
dizaje de los alumnos, para lograr el des-
arrollo de competencias profesionales. Por
esta razon es importante tener en cuenta el estilo de
aprendizaje de los alumnos a la hora de proponer ac-
tividades didacticas. Proponemos la utilizacién del cine
espanol como recurso metodoldgico para llevar a
cabo el desarrollo de habilidades, destrezas y valo-
res en los estudiantes a través de una metodologia de
aprendizaje basada en casos, potenciando el trabajo
en grupo y el aprendizaje significativo, competencias
que deberan adquirir para desarrollar su labor pro-
fesional en los ambitos sociales.

Introduccion.

El Espacio Europeo de Ensenanza Superior (EEES)
implica un proceso interno de cambios y de adapta-
cion en la practica docente, ya que es necesario un
cambio en la mentalidad y en la rutina. Por parte del
alumno se requiere que trabaje de forma autonoma
y en grupo, mientras que el profesor debe ayudar al
alumno a gestionar su conocimiento, facilitando sus
aprendizajes. El eje central de la ensenanza sera des-
arrollar habilidades, destrezas y valores en los estu-
diantes. A partir de ahora habra que evaluar las com-
petencias y no sélo el conocimiento de los estudian-
tes. Los nuevos planes de estudio imponen nuevas for-
mas en el proceso de ensenanza universitaria, ya que
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ponen al alumno en frente de situaciones que tendran
que abordar en diferentes ambitos laborales. El alum-
no debera adquirir las competencias profesionales.

Es la propia persona que aprende la que ha de asu-
mir el riesgo de aprender y a la Didactica le corres-
ponde ayudar por via ordenada los fundamentos de
este proceso, facilitando y promoviendo desde la re-
alidad un aprendizaje integral de la persona. (Escri-
bano, 2008:142).

Tradicionalmente el docente le da mucha impor-
tancia a expresar sus creaciones a partir de palabras
y no a partir de las imagenes. Pero debemos ser cons-
cientes de la relacion que la imagen tiene con el tex-
to, debido al poder didactico y expresivo que tienen
las imagenes como verdaderos simbolos conceptua-
les de nuestra realidad. El texto informativo que acom-
pana una imagen puede cambiar completamente su
significado y viceversa (Pedrosa, 2008).

Planificacion del aprendizaje del
alumno.

En el momento de planificar la intervencion edu-
cativa en el aula hay que tener en cuenta el tipo de ac-
tividades a realizar para que los alumnos utilicen am-
bos modos de pensamiento: hay alumnos que tiendan
a utilizar mas un hemisferio que el otro.Tal es el caso
de los alumnos que emplean el hemisferio izquierdo,
pensamiento abstracto, piensa en simbolos y con-
ceptos abstractos, prefiere actividades secuenciales
mientras que los alumnos que emplean el hemisferio
derecho comprenden mejor los ejemplos, pensamiento
concreto, practico, holistico. Por todo ello es conve-
niente alternar actividades dirigidas a los dos hemis-
ferios a la hora de trabajar conceptos clave, para que
se trabajen desde los dos modos de pensamiento.

El hemisferio derecho es el centro de la creatividad
y la intuiciéon, memoriza hechos que registra visual-
mente y se comunica por medio de acciones e ima-
genes. Este alumnado es mas creativo y rapido en la
resolucion de actividades en la vida real, ya que se ima-
gina todas las situaciones y las puede ver mentalmente.
Por ello la metodologia que se emplea con estos alum-

nos es mas de tipo visual.

Necesitamos saber como aprenden nuestros alum-
nos y qué podemos hacer para ayudarles en ese apren-
dizaje. En este proceso se dan las siguientes etapas:

1. Seleccionar la informacion

El estilo de aprendizaje se puede analizar también
en términos de canales de entrada o recepcion de al-
gun tipo de informacion. Cuando analizamos cémo
seleccionamos la informacion podemos distinguir en-
tre: alumnos visuales, auditivos y kinestésicos.

Los alumnos que emplean un sistema de repre-
sentacion visual tienen mayor facilidad para recor-
dar porque reconstruyen de manera visual todo lo
que almacenan (Bou Pérez, 2009) y pierden la con-
centracién rapidamente si no tienen nada visual en
qué enfocarse (Ulrich, 2005).

2. Organizar la informacion

La informacion que seleccionamos la tenemos que
organizar y relacionar, y para ello es necesario cono-
cer las caracteristicas de los dos hemisferios. Pero la
mayoria de nosotros tendemos a usar uno mas que
el otro. Existen dos estilos de
procesamiento de la infor-
macion basicos:

* modelo analitico: el he-
misferio izquierdo, logico, pro-
cesa la informacion de mane-
ra secuencial y lineal.

* modelo global, que es el
que emplea la mayoria de las personas (De Acebedo,
2008). El hemisferio derecho holistico procesa la in-
formacion de manera global, partiendo del todo para
entender las distintas partes. El hemisferio holistico
es intuitivo en vez de logico, piensa en imagenes y sen-
timientos, desarrolla la parte artistica y la creatividad,
con dominio de las relaciones espaciales.

3. Utilizar la informacion

Kolb afiade que para que se produzca un aprendi-
zaje realmente efectivo es necesario trabajar esas cua-
tro categorias. Lo que da como resultado que tenga-
mos al menos cuatro tipos de alumnos:

B Fuerte Apache Imagenes de la pelicula de Mateu Adrover (2007)
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* Los alumnos activos se involucran totalmente y
sin prejuicios en las experiencias nuevas.

* Los alumnos reflexivos tienden a adoptar la pos-
tura de un observador que analiza sus experiencias
desde muchas perspectivas distintas.

* Los alumnos tedricos adaptan e integran las ob-
servaciones que realizan en teorias complejas y bien
fundamentadas logicamente.

* Los alumnos pragmaticos les gusta probar ideas,
teorias y técnicas nuevas, y comprobar si funcionan
en la practica.

Revilla (1998) destaca que hay algunas caracteris-
ticas de los estilos de aprendizaje: son relativamente
estables y cuando a los alumnos se les ensena segun
su propio estilo de aprendizaje, aprenden con mas
efectividad.

El cine

Al igual que cualquier otro medio audiovisual, las
nuevas tecnologias interactivas en la ensehanza se em-
plean para conseguir favorecer el aprendizaje. El cine
es un buen recurso pedagdgico ya que es un canal
de comunicacion que actta en tres niveles: a través
del sistema perceptivo (vista y oido); por medio de
lenguajes asociados a los sistemas perceptivos (ima-
gen y sonido); a través de la transmision de conoci-
mientos, emociones y valores (por medio de la com-
binacion de elementos: disposicion de los encuadres,
utilizacion de la luz, movimientos de la camara, elec-
cion del espacio escénico, el empleo de la musica y
el movimiento de los actores).

El cine es uno de los mayores acontecimientos cul-
turales del siglo XX, posee la capacidad de sumer-
girse en la vida perceptiva de las personas, influyendo
en sus valores, en sus modos de actuar, en la confi-
guracion de modelos referenciales de identidad y en
su manera de captar el mundo y todo lo humano. Re-
presenta un instrumento insustituible para acercar-
nos a la fantasia y a la imaginacion, a la ilusién y el
ensueno, a la simbologia y a la misma realidad. (Alon-
so y Pereira, 2000, p.128).

A menudo, los problemas sociales proyectados en
la pantalla y resueltos de forma concreta, se convier-

ten en ensenanzas de la vida y para la vida, a la vez que
favorecen la reflexion y el andlisis critico de los valo-
res y contravalores, consiguiendo el cambio de acti-
tudes (Pereira, 2010). La programacion del aula defi-
ne y especifica lo que se ensefa, cudndo y como se
ensena a través del desarrollo de las actividades en el
aula, es decir, la intervencion didactica del profesor en
clase. Por esta razéon la metodologia se centra en pro-
cesos de aprendizaje de los alumnos y en facilitar el
desarrollo de competencias.

El aprendizaje basado en casos

Alo largo de la historia se ha ido examinando la na-
turaleza del aprendizaje a través de la concepcion de
las diferentes teorias y paradigmas, que a su vez tie-
ne repercusion en la practica didactica.

La posesion y desarrollo de conocimientos, des-
trezas y actitudes que le permiten, al individuo que
los posee, poder desarrollar con éxito actividades de
trabajo en su area profesional, adaptarse a nuevas si-
tuaciones y, mas alla, poder transferir sus conoci-
mientos, destrezas y actitudes a dreas profesionales
proximas. (Arregi, Bilbatua y Sagasta, 2004: | 12).

El alumno debera afrontar la resoluciéon de estos
casos practicos desarrollando diferentes estrategias
para explorar distintas posibilidades de solucién y para
ello se potenciara el trabajo en grupo (Escribano,2008).
En el aprendizaje basado en casos se emplean mate-
riales, previamente suministrados, conocimiento pre-
viamente adquirido para solucionar problemas, imi-
tando al maximo la practica profesional futura. Los ca-
sos parten de centros de aprendizaje que abarcan
un conjunto tematico (Aguaded y Fonseca, 2007). Los
métodos giran alrededor de un andamiaje que facili-
tan los procesos que sostienen los esfuerzos indivi-
duales de aprendizaje conceptual, metacognitivo, pro-
cedimental y estratégico.

El disefo instruccional actual posee un caracter
prescriptivo, tecnologico y sistémico, con una base
cognitivista y constructivista. El constructivismo es
una posicion compartida por diferentes tendencias
de la investigacion psicologica y educativa entre ellas
se encuentran las teorias de Piaget,Vygotsky,Ausubel,
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Bruner y la psicologia cognitiva. El constructivismo
plantea que cada alumno estructura su conocimien-
to del mundo a través de un patrén Unico, conectan-
do cada nuevo hecho o experiencia en una estruc-
tura que crece de manera subjetiva y que lleva al apren-
diz a establecer relaciones racionales y significativas
con el mundo. Este modelo de aprendizaje tiene una
base constructivista que gira alrededor de los si-
guientes parametros (Castejon y Navas, 2009):

I) Planteamiento de un caso: se realiza una identi-
ficacion del problema a través de las tareas que rea-
lizan los profesionales de ese dambito de estudio, fa-
voreciendo un aprendizaje activo, constructivo y au-
téntico.

2) La presentacion de casos genera la construccion
de un modelo mental general de la situacion.

3) Aporta informacion sobre el tema de estudio.

4) Facilita herramientas cognitivas que favorecen la
construccion del conocimiento a través de habilida-
des como el modelado, el entrenamiento supervisa-
do o el andamiaje sistémico.

5) Fomenta la comunicacion a través de comuni-
dades de aprendizaje y el aprendizaje cooperativo.

6) Genera un contexto en donde se sitla el am-
biente de aprendizaje.

Este entorno de aprendizaje facilita experiencias
auténticas que posibilitan la construccion de apren-
dizajes significativos. La comunidad de aprendizaje
hace de la colaboracién un objetivo en si mismo, po-
niendo el énfasis en las relaciones interpersonales de
sus miembros. Los estudiantes trabajan juntos para
entender el mundo que les rodea.

Cine social en Espana

En Espana existen grandes ejemplos de cine social
cabe destacar al especialista en el género:

I) Fernando Ledén de Aranoa.- Su labor como
guionista no solo se ha centrado en sus propias peli-
culas, sino que ha escrito guiones como los de Fausto
5.0, Imsomnio y Corazén loco. Ha publicado varios rela-
tos y narraciones breves, habiendo recibido por ellos
el Premio Antonio Machado en dos ocasiones. Ha tra-
bajado también como dibujante e ilustrador. Director
de:

* Barrio (1998): En uno de esos barrios situados
al sur de una gran urbe como Madrid, a los que ape-
nas llega ni el metro ni el dinero, Javi, Manu y Rai son
companeros de instituto, pero, sobre todo, amigos. Es-
tan en plena adolescencia, edad en la que se habla mu-
cho de chicas y muy poco con ellas. Comparten tam-
bién la vida en el barrio, el calor del verano y un mon-
ton de problemas. El primero es el propio barrio, un
barrio de grandes bloques de viviendas sociales, de
ladrillo oscuro y arquitectura deprimente y depresi-
va. Hay pocas cosas que hacer, y en agosto ain me-
nos. El centro de la ciudad queda lejos y las comuni-
caciones son malas.

* Los lunes al sol (2002) Una ciudad costera del
norte de Espana a la que el desarrollo industrial ha
hecho crecer.Tras el cierre de un astillero, sus traba-
jadores acabaran en el paro. Ese grupo de hombres
se reunira en el bar de Rico, en donde conversaran
sobre sus problemas y expectativas de futuro y re-
corren cada dia las empinadas calles de la ciudad, bus-
cando salidas de emergencia.

* Princesas (2005) Esta es la historia de dos mu-
jeres, de dos putas, de dos princesas. Una de ellas se
llama Caye, tiene casi treinta anos, el flequillo de pe-
luqueria y un atractivo discutible, de barrio. Zulema
es una princesa desterrada, dulce y oscura, que vive
a diario el exilio forzoso de la desesperacion. Sin de-
jar de lado el tema de la xenofobia, los prejuicios, los
problemas y las dolencias asociadas a esta realidad
oculta de la sociedad, muestra un lado mas intimista,
donde los suenos de la protagonista de tener una vida
normal se exteriorizan en las conversaciones que
mantiene con su recién adquirida amiga, quien por su
parte ha de afrontar la soledad en un pais extranjero.
Caye y Zulema no tardan en comprender que am-
bas caminan por la misma cuerda floja.

2) Benito Zambrano. Es un guionista y director
de cine espanol. Fue estudiante de Arte Dramatico
en Sevilla y se gradu6 de la Escuela Internacional de
Cine y Television de San Antonio de los Banos, Cuba.
Su pelicula Solas obtuvo cinco premios Goya.A co-
mienzos de este ano, la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas de Espafia nombro a su

B Solas Imagenes de la pelicula de Benito Zambrano (1999)
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largometraje “La voz dormida” como nominada a los
Premios Oscar para mejor pelicula.

* Solas (1999) es una pelicula espanola, con el te-
Ion de fondo de un barrio periférico de Sevilla cuya
trama transcurre a lo largo del breve tiempo que Rosa
pasa, mientras su marido esta convaleciente en el hos-
pital, en casa de su hija Maria. Para Maria, el Gnico con-
suelo es la bebida, malvive con trabajos temporales
y que se acaba de quedar embarazada de un hombre
que no la ama y que no esta dispuesto a asumir res-
ponsabilidades con ella.

* Padre Coraje (2002) Su argumento se basa en
hechos reales en relacion a un asesinato cometido en
una gasolinera de Jerez de la Frontera y los esfuerzos
de la familia de la victima para que se haga justicia.

3) Iciar Bollain es directora y actriz espanola,
debut6é como actriz a los 15 afos:

* Hola, ;estas sola? (1995) Trini y Nina compar-
ten la edad: 20 afos,y una manera de hacer las cosas
para la que no se necesitan grandes planteamientos;
se trata simplemente de hacerlas. Nina (Silke) es una
chica de 20 anos deValladolid cuyos padres estan di-
vorciados y vive con su padre. Ella y su amiga Trini
(Candela Pena) deciden irse de la ciudad para cono-
cer Madrid y la Costa del Sol. Las dos amigas coinci-
den ademas en la falta de una madre. Historia de un
viaje y una amistad entre dos chicas de veinte afios
que tienen en comun un pasado sin afectos, un pre-
sente en el que no tienen nada que perder y un futu-
ro todo lo abierto que quieran. Durante su viaje lo
compartiran todo. Incluido Olaf, un ruso que no ha-
bla mas que su idioma.

* Te doy mis ojos (2003). Una noche de invierno,
Pilar sale huyendo de su casa. Lleva consigo apenas
cuatro cosas Yy a su hijo Juan. Escapa de Antonio, un
marido que la maltrata y con el que lleva 9 anos ca-
sada. Antonio no tarda en ir a buscarla. Pilar es su sol,
dice, y ademas, “le ha dado sus ojos”

4) Mateu Adrover escritor y guionista:

* Fuerte Apache (2007) es la historia de un edu-
cador en un centro tutelar de menores, al que le que-
dan unos pocos anos para jubilarse y siente sobre sus
espaldas la pesada carga del fracaso. Ha perdido la es-

peranza en lo que hace y en su propio destino y aun
asi, arrastrado por la inercia y dando lo mejor de si
mismo, continua en la brecha trabajando con estos
chicos. Sin embargo, el ingreso en el centro de Tarig,
un nino magrebi de la calle, hace que algo esté a pun-
to de cambiar en su vida.

5) Isabel Cuixet, trabajé como periodista en la re-
vista Fotogramas. Su aficion a la imagen le hace acer-
carse al mundo del cine, desempenando diversas ta-
reas y al mundo de la publicidad en el que, tras un
tiempo, creara productora propia.Aios mas tarde, de-
cidida a filmar su primer largometraje:

* La vida secreta de las palabras (2005) En una
plataforma petrolifera, aislada en medio del mar, don-
de solo trabajan hombres, ha ocurrido un accidente.
Una mujer solitaria y enigmatica que intenta huir de
su pasado (Sarah Polley) va hasta alli para cuidar de
un hombre (Tim Robbins) que se ha quedado tem-
poralmente ciego.Trata de dos almas maltratadas, con
una vida dificil, discriminadas y con pocas oportuni-
dades se ser felices. Entre ambos nace una extrana in-
timidad, llena de secretos, verdades, mentiras, humor
y dolor. Ninguno saldra indemne de esta relacion que
marcara sus vidas para siempre.

6) Monxo Armendariz es un director de cine y
guionista espanol. Su aficion por contar historias le
llevo a plasmarlas en el cine. Sus comienzos en este
arte fueron en 1979 realizando varios cortos.

* Historias del Kronen (1995) A Carlos, un es-
tudiante de 21 afos, le gusta mucho provocar y trans-
gredir. Es verano y todas las noches se reline con
sus amigos en el Kronen, un bar en el que el alcohol
se mezcla con las drogas. Cada noche Carlos hace lo
mismo: sale, bebe bastante, se droga, liga y vuelve a su
casa a altas horas de la manana. Duerme de dia y vive
de noche. No le importa como conseguir lo que sea,
liarse con la novia de algin amigo, robarle a su madre
para poder comprar drogas son el resultado de un
verano que no acabara tan bien como empezo.

* No tengas miedo (201 1) centra la historia en
Silvia, una joven que vive marcada por los abusos se-
xuales que sufrié durante los afios de infancia.Y en su
lucha contra la adversidad, contra si misma, ira apren-

B Fuerte Apache Imagenes de la pelicula de Mateu Adrover (2007)
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diendo a controlar sus miedos y convertirse en una
mujer adulta, duena de sus actos.

Conclusion

El alumno debe ser capaz de integrar la informa-
cion y utilizarla adecuadamente en un contexto de-
terminado. El eje central de la ensenanza sera des-
arrollar habilidades, destrezas y valores en los estu-
diantes. A partir de ahora habra que evaluar las com-
petencias y no solo el conocimiento de los estudian-
tes. Las peliculas ofrecen la oportunidad de aprender
de forma amena ya que ayuda a pensar y a sentir, con-
solidando conocimientos y generando actitudes. Es
necesario cambiar el estilo de presentacion de los
contenidos, para lograr que los alumnos adquieran un
razonamiento global de las experiencias de aprendi-
zaje, y poder adquirir la capacidad de resolver pro-
blemas de forma creativa, y el cine nos ofrece la po-
sibilidad de llevarlo a cabo.

El cine es un poderoso recurso informativo de co-
nocimientos culturales, practicos, incluso cientificos,
a valores individuales o sociales, actitudes. También
estimula el desarrollo de competencias basicas tales
como la capacidad de observacion, de andlisis, de re-
flexion, de juicio critico, e involucra a toda la perso-
na, tanto cognitivo como la afectivo y social. El cine
es un buen recurso pedagogico ya que es un canal de
comunicacion que actda en tres niveles: a través del
sistema perceptivo (vista y oido); por medio de len-
guajes asociados a los sistemas perceptivos (imagen
y sonido); a través de la transmision de conocimien-
tos, emociones y valores.
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PARAGUAY. ARTE INCLUSIVO PARA PALIAR LA DELINCUENCIA JUVENIL

Sonidos de la Tierra. Musica
con objetos reciclados

«EL JOVEN QUE DURANTE EL DIA INTERPRETA A MOZART
POR LA NOCHE NO ROMPE VIDRIERAS»

I\

lida Peralta Ferreyra
Educacién de personas adultas
ildaperalta@ono.com

Desde hace unos anos, ninos de comu-
nidades marginadas, participan en Ca-
teura, en las afueras de Asuncion, en Pa-
raguay, en una orquesta cuyos instru-
mentos musicales se han realizado con materiales en-
contrados en vertederos y basuras: viejas canerias,
monedas sin valor, residuos plasticos, cubiertos, car-
tones, botones, tapas de cerveza, candados o viejas y
oxidadas latas de aceite. Con los residuos recolecta-
dos del gigantesco basural de Cateura, los desperdi-
cios que dia a dia arrojan los habitantes de la capital
paraguaya, construyeron sus violines, bajos, saxos, flau-
tas o violas.

El nombre de esta original propuesta hace referencia
a una pequena ciudad de Paraguay, construida en tor-
no a un gran vertedero, en donde trabajaba como téc-
nico en reciclaje el masico Fabio Chavez, que tuvo la
idea de utilizar los residuos para fabricar instrumen-
tos musicales como guitarras, violines o saxofones.
Después, ensend a 20 ninos a tocar los instrumen-
tos que fabricaban y creé una orquesta de gran cali-

Hl Orquesta «Los recicladosy Concierto

073 | www.aularia.org ISSN: 2253-7937 2014. Volimen 2

dad, con la que, sobre todo, han conseguido trans-
formar su realidad en musica a través del reciclaje.

Bajo el lema «El joven que durante el dia interpre-
ta a Mozart por la noche no rompe vidrieras», Luis
Szaran, director de la Orquesta Sinfénica de Asuncion,
inicié el ambicioso programa, lanzado en 2002. La meta
fue combatir la violencia juvenil mediante el empleo
atil del tiempo libre de nifos y adolescentes, ademas
de incentivar su creatividad, el espiritu emprende-
dor, el trabajo en equipo y las actitudes democriti-
cas.

Buena parte de esos objetivos han sido cumplidos.
Mas de 6.000 chicos y chicas forman parte de or-
questas en mas de 160 comunidades de Paraguay. Des-
de el inicio del programa, los nifios y jovenes que pa-
saron por la experiencia de Sonidos de la Tierra ya
superan los 10.000.

El conjunto musical, que dirige Fabio Chavez, no
es habitual en ninguno de sus aspectos. Sus musicos
son ninos, sus instrumentos han sido construidos a
partir de objetos encontrados en la basura, el obje-
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tivo principal de la orquesta no es la musica y su di-
rector no es director de orquesta. «S6lo soy amante
de la musica y educador ambiental. Me licencié en Eco-
logia Humana y comencé a trabajar en el vertedero
de Cateura para ensenar a clasificar la basura a la
comunidad que vive alli. Pero el proyecto fracasoé y
lo que siguio es la iniciativa que pusimos en marcha
para sacar a los chicos de la situacion de exclusion so-
cial en la que estabany, dice Chavez.

Nicolas Gomez, ganchero y carpintero (en Paraguay
denominan gancheros a los que trabajan en los ver-
tederos buscando algo de valor), uno de los miem-
bros de la comunidad del vertedero de Cateura, les
ayuda a encontrar y trabajar la parte mas dura de los
instrumentos -latas, metales e incluso radiografias- y
los nifos hacen la parte fina que talla en madera los
puentes Yy clavijas. «Nuestros instrumentos no valen
nada, son basura, pero funcionan como un instrumento,
solo que no se puede vender ni empenar. Sélo tiene
valor en las manos de alguien que lo toque, como
hacen ellos», cuenta Favio Chavez. Impulsar el reci-
claje es sélo uno de los objetivos tangenciales del pro-
yecto, lo principal es tratar de mejorar las condicio-
nes de vida de una de las comunidades mas margina-
les de Latinoamérica. Nicolas Gomez se ha capacita-
do para realizar instrumentos y actualmente, ade-
mas de dirigir el taller de luthiers de Cateura, cons-
truye guitarras tradicionales.

El proyecto crece

El proyecto fue tomando impulso casi sin propo-
nérselo. Organizaciones internacionales apoyaron el
proyecto, la Fundacion suiza Avina, la alemana Mis-
sionsprokur Nirnberg S.J., la austriaca Jesuitenmis-
sion y la italiana AVS Solidarieta Onlus Colle Umber-
to, ademas del apoyo de instituciones como las em-
bajadas de Alemania, Estados Unidos, Francia e Italia,
y Partners of the Americas (Capitulo Paraguay-Kan-
sas).

La contencién social, que, en muchos casos, tam-
bién fue util para descubrir talentos musicales, cobra
mas relieve alin en un pais con indices de pobreza y
marginalidad muy elevados. La pobreza extrema en

Paraguay afecta a unos 330.000 nifos y jovenes, el 23%
de la poblacion que tiene entre 10y 19 afios de edad,
segln el informe Estado mundial de la infancia 201 |
publicado por el Fondo de las Naciones Unidas para
la Infancia (Unicef).

La extension del programa a mas zonas de Paraguay
hizo que Sonidos de la Tierra se convirtiera en la or-
ganizacion con el mayor capital humano de musicos
del pais. Cuenta, por ejemplo, con 300 nihos y jove-
nes que tocan el arpa —un instrumento tradicional
en el pais— y semejante volumen los vuelve impres-
cindibles a la hora de preparar eventos masivos. De
hecho, Sonidos de laTierra participé con 223 arpas en
las fiestas centrales por el Bicentenario celebrado
en mayo de 201 |.Ademas de recibir ingresos para cu-
brir la alimentacion de los
chicos y el traslado, Sonidos
de laTierra—que forma par-

nuestra, entidad privada sin
fines de lucro— percibe en
cada evento un aporte adi-
cional que se destina a repa-
rar o mantener en buen estado los instrumentos.

La orquesta inicial, «Los Reciclados»,a pesar de su
humilde origen humilde y las caracteristicas de los ins-
trumentos, ha hecho oir su musica en Colombia, Pa-
nama, Alemania, Portugal y la Abadia de Westminster,
en Londres, donde tocaron a fines de mayo de 201 |
como parte de las celebraciones por el bicentenario
de Paraguay. En los comienzos de 2014, han vuelto a
hacer una gira por Europa.

Elias Benitez, incipiente carrera musical

Elias Benitez, desde hace varios afnos, es saxofonis-
ta de una orquesta. Lo curioso de ese suefio cumpli-
do es que Elias tiene solo 12 afnos y su saxoféon esta
elaborado con tapitas de cerveza, cucharas, botones
y otros residuos recolectados del gigantesco basural
de Cateura, en las afueras de Asuncion.

Al igual que sus tres hermanos, Elias forma parte de
la orquesta «Los Reciclados».A falta de dinero para
comprar instrumentos, éstos son elaborados con los

B Nicolas Gomez. Luthier

Hl Orquesta «Los reciclados» Concierto

ISSN: 2253-7937 2014.Volimen 2....www.aularia.org ‘ 074

«Nuestros instrumentos son
basura, pero funcionan

te de la Fundacion Tierra- como un instrumento, solo
tienen valor en las manos
de alguien que los toque»



EXPERIENCIAS MUSICA

AULARIA e EL PAIS DE LAS AULAS

desperdicios que dia a dia arrojan los habitantes de la
capital paraguaya.

Cuando en 2005, Szaran fue premiado con el Skoll
Award for Social Entrepreneurship, otorgado por la
estadounidense Fundacion Skoll, el galardén tuvo un
efecto doble: por un lado, los recursos por el pre-
mio fueron utilizados para ampliar el programa; por
el otro, esa distincion le dio mayor visibilidad a Soni-
dos de la Tierra en Paraguay. «Cuando supimos que
la orquesta llegaba a Carapegua (a 85 kilometros de
la capital, Asuncion), quise ir para entrary, dice Elias
Benitez. «Alli aprendi a tocar mejor el saxo.

Hoy, el proyecto social es muy conocido en Para-
guay y eso ayuda a integrar a mas ninos. «Los inscri-
bimos, les hacemos un seguimiento y establecemos

un régimen de ensenanza

de fabricacion para crear mejor calidad de musica, la
totalidad de los instrumentos de «Los Reciclados»
esta elaborada con residuos: las latas de aceite son
utilizadas como cajas de resonancia, las cucharas como
clavijas y los tenedores sirven para tensar las cuerdas
de las guitarras.

Asi, de la idea original de crear instrumentos para
la diversion se paso a la fabricacion para el uso. Con
ese cambio de foco, Sonidos de la Tierra organiza ta-
lleres de lutheria en varias comunidades de Paraguay
donde los jovenes reciben capacitacion para la cons-
truccion y reparacion de instrumentos. Ademas de
preparar a ninos y adolescentes para una eventual sa-
lida laboral, el cambio ya muestra resultados econo-
micos concretos. Mientras en el mercado el costo de
una guitarra es de unos 300.000 guaranies (unos US$

Hay talleres de lutheria en
varias comunidades de Pa-
raguay donde se recibe ca-
pacitacion para construir y
reparar instrumentos

musical de una vez por se-
manay, dice Fabio Chavez, di-
rector de la orquesta «Los
Reciclados» en la comunidad
de Cateura. Mediante la me-
todologia de trabajo deno-

75), los jovenes la fabrican a un valor seis veces me-
nor. Compran solo las cuerdas y las clavijas; el resto
es elaborado con material reciclado. Lo mismo suce-
de con el violin, que en los talleres de lutheria de So-
nidos de la Tierra se disefan a un costo de entre US$
5y US$ I0.

B Favio Chavez, director Un ensayo

minada «Conservatorio so-
bre ruedasy, profesores itinerantes de Asuncién van
a las comunidades del interior de Paraguay con el apo-
yo de asistentes de cada localidad.Alli dan a los jove-
nes instrumentos en tenencia con el objetivo de ir
creando un vinculo de confianza y una relacion de ma-
yor cercania.

Lutheria de residuos

La construccion de los instrumentos es una de las
claves del programa. «Los chicos de Cateura cuentan
CoN recursos escasos, que no alcanzan para satisfacer
sus necesidades basicas, entre ellas la vivienday, dice
Chavez. «Lo que hicimos fue imitar con los instru-
mentos la construccion que ellos hacen de sus vi-
viendas mediante el reciclado de la basura».

El primer taller de lutheria lo monté Nicolas Go-
mez en 2006 con la fabricacion de guitarras con ma-
deras de pino provenientes de embalajes y de un vio-
lin que fue ensamblado sobre una olla de aluminio.
Desde entonces, aunque se ha mejorado el sistema

Ingresos para hacer mas misica

Esos ahorros permiten requerir de menos recur-
sos para que el programa contintie su marcha. El 92%
del financiamiento es aportado por gente de las co-
munidades beneficiadas. Sonidos de laTierra impulsa en
cada localidad la formacion de asociaciones cultura-
les y sociedades filarmonicas que sostienen la orquesta.

El resto es aportado por donantes. Uno de ellos es
el banco HSBC, que en abril de 2011 gird recursos
por US$ 550.000 para Sonidos de laTierra. Ese respal-
do permitird el desarrollo del programa durante tres
anos en 45 localidades de Paraguay.

Otro de los donantes es Petrobras Paraguay. Si bien
el respaldo de la subsidiaria de la energética brasile-
na se extendio al comienzo a todas las actividades que
Sonidos de laTierra realiza en diversas regiones del pais,
a partir de 2009 el enfoque del apoyo se centré en
Villa Elisa, ciudad donde se encuentran los principa-
les activos de la compaiiia. El respaldo de Petrobras
contribuy6 a crear una escuela de musica y una or-

075 | www.aularia.org ISSN: 2253-7937 2014. Volimen 2

Bl Violin reciclado Nira feliz



AULARIA @ REVISTA DIGITAL DE COMUNICACION

MUSICA EXPERIENCIAS

questa de camara infanto-juvenil, ademas de la cons-
titucion de la Sociedad Filarmonica de Villa Elisa.

«Para Petrobras, el apoyo a la cultura, y en este caso
a un proyecto musical de profundo alcance social
como Sonidos de laTierra, se orienta fundamentalmente
a contribuir a la defensa de los derechos de la infan-
cia y la adolescencia, asi como también a la formacion
de nifos y jovenes, sobre la base del desarrollo de ta-
lentos y de atributos como la disciplina y la supera-
cion de desafiosy, dice José Otavio Alves de Souza,
gerente general de Petrobras Paraguay.

Con las espaldas cubiertas, el objetivo ahora es dar
nuevos pasos. El Ministerio de Educacion de Paraguay
solicité a Sonidos de la Tierra que replique la expe-
riencia en las escuelas, donde faltan recursos y crea-
tividad para ensenar mdsica. «Las propuestas que
recibimos, por suerte, son mayores a las que pode-
mos respondery, dice Chavez. «Ademas del Ministe-
rio de Educacién, hay empresas o entidades que co-
nocen nuestro programa y nos ofrecen, por ejem-
plo, extenderlo a mas comunidades o a otros paises.
De hecho, ya hay alianzas con proyectos similares en
Argentina, Brasil, Bolivia y hasta la India.

El milagro promete continuar y extenderse. Soni-
dos de laTierra no solo logré transformar la realidad
de miles de ninos y jovenes paraguayos sino que con-
virtio la basura en masica.

Victor Caceres, violinista

Victor Céceres queria tocar el violin, pero, como
era muy grande, cuando llego a la orquesta le dieron
un violonchelo. Bueno, en realidad le dieron una lata
de aceite para motores unida a un palo de madera so-
bre el que se sujetan cuatro cuerdas cada una de un
color. Pero suena como un chelo. «Antes de entrar
en la orquesta no hacia nada», cuenta Victor. «Estaba
en mi casa y miraba como pasaba el tiempo. Gracias
a este instrumento tuve una meta, que es ser musico.

Empecé a estudiar y a hacer algo con mi vida».

Victor ya tiene 21 afos, pero cuando entro en la
orquesta era un nino de poco mas de 10 afos,como
lo son la mayoria de los musicos de la orquesta Ca-
teura, bautizada con el mismo nombre del vertede-
ro de Asuncion (Paraguay) sobre el que viven los ni-
nos que la forman. «<Muchos de ellos viven en casas
que valen menos que un violin.

Era imposible pensar en darle un instrumento de
mayor valor, porque era una responsabilidad innece-
saria en sus espaldasy, explica Favio Chavez, direc-
tor de la orquesta e impulsor del proyecto que ha
protagonizado, un concierto benéfico en enero de
2014 en el Auditorio Nacional de Madrid. La recau-
dacion se destina integra-
mente a la Fundacion Land-
Phillarmonic (un juego de pa-
labras en inglés entre verte-
dero y filarménica) cuyo ob-
jetivo es llevar la iniciativa a
otros lugares en situacion de
grave exclusion social.

«En en veredero de Cateura los nifos y jovenes tie-
nen una proyeccion de vida muy corta. El trabajo in-
fantil es una realidad.Y las experiencias de materni-
dad infantil también se imponen en la comunidad, las
ninas tienen hijos a muy corta edady, dice Chavez. «La
orquesta es una isla en la que ellos pueden aprender
a proyectar su vida mucho mas allay, concluye.

Tania Vera tiene |16 anos y apenas puede evitar ru-
borizarse cuando se le pregunta qué haria si no ti-
viese la musica. «Estaria por ahi, por la calle, sin hacer
nada, dice. La mayoria de las nifias de su edad en el
vertedero de Cateura ya han sido madres.

Para ver algunas imagenes
http://lwww.youtube.com/watch?v=7AOnZb7Zl|I

B Instrumentos reciclados Mdsica, arte, inclusién social
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Convertir la basura en mu-
sica transforma la realidad
de ninos y adolescentes y
la idea se extiende por Pa-
raguay y otros paises
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SEVILLA, ESPANA. ARTE Y DISCAPACIDAD

SIAl. SEMINARIO INTERNACIONAL
DE ARTE INCLUSIVO

REPRESENTANTES DE ALEMANIA, COLOMBIA, ESPANA E ITALIA
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I Il Seminario Internacional de Arte Inclu-

sivo (SIAl), se desarrolld desde el 27 al 29

de noviembre en la Universidad de Sevilla

(Andalucia, Espana), mediante un programa
de conferencias, videoconferencias, debates, master-
class y exposiciones a cargo de expertos y profesio-
nales en las distintas materias. Representantes de Ale-
mania, Colombia, Espana e Italia, mostraron el traba-
jo artistico, inclusivo y de accesibilidad a las nuevas
tecnologias, que realizan en sus diferentes organiza-
ciones. El seminario estuvo presente en todas las re-
des sociales y hubo un seguimiento en directo me-
diante la red.

Cien personas de siete paises

Cerca de 100 personas de siete paises se reunie-

ron en Sevilla a poner en comun y reflexionar sobre
sus experiencias en arte inclusivo para personas con
diferentes discapacidades que se desarrollan en va-
rios lugares del mundo. Ponencias, mesas redondas,
comunicaciones, debates y relato de experiencias fue-
ron el vehiculo trasmisor de la reflexion de exper-
tos y la expresion de actividades que realizan insti-
tuciones y grupos. Los actos se desarrollaron en Se-
villa en tres lugares diferentes.

En el Centro andaluz de Arte Contemporaneo
(CAAC), museo dedicado al arte contemporaneo, ubi-
cado en la Isla de la Cartuja, en Sevilla, se inicio el
Seminario, con una reunién y una exposicion de tra-
bajos en los que se pudieron apreciar obras realiza-
das por artistas discapacitados de Espana y Colom-
bia.

En la Facultad de Psicologia de la Universidad de Se-

Il Danza Mobile Interpretacion musical «Orfeo y Euridice»
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villa se desarrollaron la mayor parte de las conferen-
cias y debates. Una pequena exposicion de trabajos
de artistas colombianos con discapacidad, estuvo pre-
sente durante todo el seminario.

Primer dia: Inclusion desde la imagen

El primer dia, con el tema genérico: Inclusion des-
de la Imagen.

Tras la inauguracion institucional, varias conferen-
cias que ocuparon toda la manana.

Conferencias.

Jesus Garcia Martinez, decano de la facultad de psi-
cologia de la Universidad de Sevilla: «El uso del arte,
el cine y otros medios analégicos como herramienta
auxiliar en psicoterapia: utilidades y prospectivay. Luis
Fernandez Portes, psiquiatra y profesor de la univer-
sidad: «Representaciones que habitan el almay, e Ig-
nacio Martin Cuadrado, psicélogo, pintor y escritor:
«Poesioterapia, emocion e imagen».

Durante la tarde del primer dia, participamos en va-
rias conferencias y comunicaciones, Ignacio Calderon
Almendros, de la Universidad de Malaga, «Yo soy uno
mas. Educacion, arte y esperanza para trascender la
opresiony, Elena Aparicio Mainar, historiadora y mu-
sedloga, «Estructuraciones, fusiones y cajas.Arte Re-
lacional» y, tras una pausa, las comunicaciones.

Comunicaciones

Juan Garcia Sandoval, «Inclusion social en los Mu-
seos para personas con Alzheimery, Marina Gacto
Sanchez, «Educando para la inclusion: ensefanza ar-
tistica con alumnos del grado de educacion infantil,
Cristina Pérez de Villar; «Arteterapia y discapacidad:
una convivencia con alumnado universitario», Mar Ca-
bezas, Blanca Machuca, Carmen Lopez e Inmaculada
Villagran, «Experiencia de adaptacion curricular. Dis-
capacidad visual y formacién en Bellas Artes» e In-
maculada Retamero, «Una reflexion sobre sexualidad,

discapacidad y arte Down»

Performance

La dltima conferencia de la tarde fue de Esmeralda
Valderrama, de Danza Mobile. «El arte como punto
de encuentroy,a la que siguié una Performance, «Or-
feo y Euridicey, ejecutada por artistas de Danza Mo-
bile.

Segundo dia: Inclusion, Arte y nuevas
tecnologias

El segundo dia los actos fueron también en la Fa-
cultad de Psicologia de la Universidad de Sevilla, con
el titulo genérico de Inclusion,Arte y nuevas tecno-
logias.

Conferencias

La primera conferencia de la manana fue una clase
teorico/practica, que di6 José Antonio Piedra, profe-
sor de la Universidad de Almeria, «Pintando el futu-
ro», casos de uso de accesibilidad y Nuevas Tecnolo-
gias. tras ella, una conferencia/taller que imparti6 Ja-
vier Jiménez, de la empresa Aptent Be Accessible! de-
dicada al desarrollo de solu-
ciones para eliminar las ba-
rreras de comunicacion de
las personas con discapaci-
dad sensorial, «<Experiencias
en Accesibilidad y Nuevas
Tecnologiasy.

Tras una pausa, FedericaTa-
vian Ferrighi y Giulio Pasolini, de Padua, Italia, «Mira-
das y Paisajes: mapas Mentales y Fisicos».

Por la tarde, Diana Vargas, Carlos Fernando Gue-
rrero y Orlando Lopez, de Bogota, Colombia, junto a
artistas discapacitados de su escuela de formacion, par-
ticiparon en una mesa redonda en la que contaron
sus recorrido y experiencias.Tras ellos, el Profesor Dr.
Wolfgang Jantzen, de la Universidad de Bremen, Ale-
mania, impartio la ponencia «Inclusién social».

Il Colombia en el Seminario Ponentes y artistascolombianos en la mesa redonda
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Actividades paralelas: ex-
posiciones de obras de arte
inclusivo, cortometrajes y
utilizacion de la camara Ki-
nect en el aprendizaje

Comunicaciones
Finalizo la jornada con una serie de Comunicacio-
nes de Encarnacion Lago, Angeles Miguélez y Tamara

Bermudez, de la Rede Museistica Provincial de Lugo:

«Alzheimer. Album de memoria compartida,» y «Fo-
tografias a ciegas».

Tercer dia: Expresion artistica como
forma de realizar proyectos de vida y
suenos

El viernes por la mafana fue el Gltimo segmento del
Seminario, esta vez en el Centro de Iniciativas Cul-
turales de la Universidad de Sevilla, con el tema ge-
nérico «Expresion artistica como forma de realizar
proyectos de vida y suenosy.

Conferencias

Se inici6 la manana con la conferencia de Martha
Isabel Botero, fisioterapeuta y especialista en gestion
de Proyectos de Inclusién Social en Discapacidad, de
Colombia, con «Arte + Plataforma Multilateral para
la Inclusiény. Conferencia de Sandra Melgar, artista
plastica. arteterapeuta y mediadora artistica, «Habi-
tando espacios: el museo
como lugar de creacion y ex-
presion personal y como es-
pacio vinculary.

La clausura se realizé en
un foro-debate en el que par-
ticiparon Matilde Valero, pre-
sidenta de Capacitarte, Enri-
que Martinez-Salanova, vicepresidente del grupo Co-
municar, Ignacio Martin Cuadrado, neuropsicélogo cli-
nico y poeta, Luis Fernandez Portes, psiquiatra y res-
ponsable del programa residencial de FAISEM y Vic-
tor Lopez, director de la ONG Capacitarte.

SIAl 2013, una experiencia inolvidable.

El 3 de diciembre de 2013, Dia Internacional de las
Personas con Discapacidad, un resumen del semina-
rio, que sirvié como colofén a todo el trabajo, se des-
arrollo un acto en la Universidad de Almeria, en la Sala
Bioclimatica, con el tema genérico: SIAI 2013, una ex-
periencia inolvidable.

Tras las representaciones instituciones, tanto uni-
versitarias como de las organizadoras del seminario,
se inicié con un foro sobre el Dia Internacional de las
personas con discapacidad.

Otro foro, que se utilizé como conclusion del Se-
minario: Algunas conclusiones del SIAI 2013, en el que
participaron Isabel Cazorla,Amparo Lloret, Elena Apa-
ricio, Baltasar Fernandez y Victor Lopez.

Clase tedrico/practica, Cesar Bernal y José Anto-
nio Piedra; casos de uso de accesibilidad y Nuevas Tec-
nologias en la UAL “Pintando el futuro”.

Actividades Paralelas:

Exposiciones multidisciplinares FEAPS, FAISEM An-
dalucia y Arte sin Fronteras.

Actividades Pararelas.

Durante el desarrollo del Seminario hubo en dife-
rentes momento actividades paralelas.

Exposiciones multidisciplinares (pintura, escultura,
modelado...), obras realizadas por artistas discapaci-
tados, del fondo de FEAPS, FAISEM y Arte sin Fron-
teras

Sala Kinect, Pintanto el Futuro, un taller demostra-
cion de loq ue puede hacerse con una camara Ki-
nect para representaciones, performances, movili-
dad de personas...

Sala de cine. Se proyect6 el documental «Yo soy uno
mds, notas a contratiempoy.
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B Arte inclusivo La expresion artistica de personas discapacitadas
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PRODUCCION AUDIOVISUAL PARA PUBLICO INFANTIL

¢ Hay algo mejor que ver
pelis para ninas y ninos?
Si, jpensarlas y hacerlas!

CURSO DE EXPERTO UNIVERSITARIO

Jacqueline Sanchez Carrero
Profesora del Master de Educacién y Co-
municacion de la Universidad de Huelva.
jsanchezcarrero@gmail.com

www.aularia.org

n Curso de Experto Universitario ofre-
ce por primera vez la «Produccién de
Contenidos Audiovisuales para el Pu-

blico Infantily
La Universidad Internacional de Andalucia, en su
Campus de Santa Maria de La Rabida, ofrece en este
2014 un curso pionero titulado «Produccion de Con-
tenidos Audiovisuales para el Publico Infantil». Los me-
dios tradicionales como el cine y la television, y los
contenidos audiovisuales que alimentan a las nuevas
pantallas dirigidas a los «nativos digitales» son fre-
cuentemente criticados por diversas razones. Entre
ellas destacan los temas que tratan -sobre todo en
el caso de los nifos- aspectos como la violencia, los
estereotipos de género,y el merchandising que usual-
mente conllevan. No obstante, en Espaina pocos son
los espacios que se ofrecen para reflexionar al res-
pecto, excepcionalmente se trata el asunto de la pro-
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Enrique A. Martinez Lopez
Jefe del Servicio Audiovisual. Universi-
dad Internacional de Andalucia
e.martinez@unia.es
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duccidn en alglin congreso y, légicamente, en los des-
pachos de los propios medios o productoras, que es
el sitio donde al final se decide lo que nuestros ni-
nos y adolescentes veran en su tiempo de ocio en las
pantallas.

A este curso se dan cita un grupo de profesiona-
les que han formado parte de canales tematicos in-
fantiles, que han producido programas y peliculas de
éxito en el publico infantil, ademas de docentes uni-
versitarios especialistas en el tema.Y es que cada dia
cobra mas importancia lo que los mas jovenes ven no
solo en el cine y la tele sino también en Internet, en
los videojuegos y, en general, en el mundo transme-
diatico en el que también se ven involucrados los con-
tenidos para ninos.Atras quedo el programa aislado
que los ninos de la generacion de la television veian
en la pantalla chica y que al dia siguiente comenta-
ban con sus companieros de colegio. Hoy, la explosion

taller
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de contenidos para ellos es tan grande y provenien-
te de tantas fuentes de informacion distintas que re-
sulta complicado controlar lo que ven ya que con fre-
cuencia cuentan con sus propios ordenadores —a ve-
ces ubicados en sus habitaciones-, o simplemente vi-
sionan los contenidos a través de los dispositivos mo-
viles a los que tienen acceso. Entretanto, desde el mun-
do de la produccion audiovisual, existen unas premi-
sas para que ciertos contenidos audiovisuales inte-
gren o no la parrilla o la armazén de un canal de te-
levision. Este curso de experto también indaga en esta
materia.

El nacimiento y expansion de la Television Digital
Terrestre (TDT) en el mundo hispanoamericano esta
necesitando de una serie de profesionales prepara-
dos en areas cada vez mas especificas. Ejemplo de ello
son los canales tematicos que aumentan en popula-
ridad como son los vinculados al mundo de la coci-
na, de los viajes o de la exploracion de la Tierra. Por
otro lado, desde la Academia, se publican numerosos
estudios que demuestran hipotesis referidas sobre
todo a las preferencias de los ninos ante la television
y a los tipos de contenidos a los cuales tienen acce-
so mas frecuentemente. También abundan las investi-
gaciones sobre los efectos sociales de los medios tan-
to tradicionales como digitales. Inciden sobre la pre-
ocupacion del tiempo de visionado por parte de los
menores Yy la responsabilidad que tienen los padres y
madres ante tal habito, muchas veces descontrolado.
En cualquier caso los datos son claros: existe una ca-
rencia de contenidos audiovisuales adecuados a las di-
versas edades que conforman la infancia de un nifo.
Por ello se requieren contenidos que ayuden a la for-
macién de los menores en ciudadanos con valores y
con actitudes éticas ante la vida.

Por este tipo de razones nace este Curso de Ex-
perto, que tiene como objetivo justamente formar a
los participantes en la creacion de proyectos audio-
visuales de calidad dirigidos a nifios y adolescentes. En
él se estudian las experiencias espanolas y latinoa-
mericanas de cine, television y otros medios digitales,
y en un ambiente de colaboracion entre docentes y
alumnos, se desarrollan proyectos individuales que
pueden ser presentados en productoras, canales o

= Universidad Gampus

Santa Maria

de La Rabida
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producirse directamente. Como antecedente este cur-
so tiene la experiencia y colaboracion del «Diplo-
mado Internacional en produccion de contenidos au-
diovisuales para publico infantily, organizado por la
Universidad Santiago de Cali
(Colombia) con el apoyo del

Fondo para el Desarrollo Ci-
nematografico de Colombia,
tanto en 2013 como en
2014.

Este curso esta dirigido

Se requieren contenidos
que ayuden a la formacion
de los menores en ciudada-
nos con valores y con acti-
tudes éticas ante la vida.

principalmente a estudiantes
y profesionales interesados
en la television y el cine infantil, y en general, en los
contenidos audiovisuales para chicos que se difunden
en las diversas pantallas. Especialmente para estu-
diantes o recién egresados de estudios de Comuni-
cacion, Imagen y Sonido, Produccion Audiovisual, Cine,
Television, Artes Visuales y afines. También esta pen-
sado para estudiantes o profesionales provenientes
de carreras como Educacion, Pedagogia y Psicologia,
que tengan interés por el mundo de la comunicacion
y la educomunicacion.

¢Qué se estudia en un curso de produc-
cion de contenidos para niihos?

En ocho semanas que es el tiempo de duracion de
este Curso de Experto Universitario, se repasan los
elementos fundamentales en la produccion audiovi-
sual infantil.

Se analiza en el primer modulo la decisiva etapa
vital de la infancia, su forma de aprender, de divertir-
se y de interactuar con el medio audiovisual. Es fun-
damental conocer para qué tipo de espectador esta-
mos trabajando, cuales son sus sensibilidades y ex-
pectativas. Se responde a inquietudes tales como: jpara
quién producimos?, ;qué efecto queremos producir
en los ninos?, jqué pasa con la construccion de iden-
tidades?, e incluso se desarrolla el tema de las capa-
cidades que tienen para entender el medio. En este
mismo ambito se estudian las diversas formas de in-
vestigar el tema y las posibilidades de los ninos de pro-
ducir sus propios materiales audiovisuales. Por otra

Il Cielo Salviolo
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Se desarrollan proyectos au-
diovisuales individuales que
pueden ser presentados en
productoras, canales o pro-
ducirse directamente

[l Carlos Biern BRB Internacional

parte se inicia a los participantes en el estudio de los
formatos audiovisuales para nifios y adolescentes, lo
que supone una magnifica oportunidad para alimen-
tar la creatividad de los estudiantes.

En el segundo modulo se
analiza y estudia la cara mas
practica y decisiva de la pro-
duccién audiovisual: la co-
mercializacién y la distribu-
cién. Se indaga sobre este
campo de accién, detectan-
do si se posee conocimiento
acerca de donde se quiere
que se distribuyan dichos contenidos, si se conocen
los modelos de éxito, los canales de difusion y los for-
matos mas populares en este tipo de publico.También
se inicia el conocimiento acerca del mundo transme-
dia que hace que las historias se prolonguen a través
de distintos medios digitales. El diseno de un proyec-
to propio de estas caracteristicas exige una actuali-
zacion de los temas para tener posibilidades reales de
llevarse a cabo.

En el tercer médulo se profundiza en ejemplos de
programas infantiles de reconocido éxito y calidad a
cargo de sus creadores, desde la idea inicial a la pro-
duccion final a lo largo de numerosos anos de emi-
sion en antena. También hay un tiempo para continuar
analizando aspectos imprescindibles como la musica
y los formatos innovadores o alternativos para el ac-
tual universo de pantallas.

No se deja de considerar una fase importante de un pro-
yecto audiovisual como lo es el Pitching. Para aprender; lo
mejor es hacer.Todas las experiencias y reflexiones de los
estudiantes iran apliciandose a un proyecto personal que
desde la primera semana debe tener iniciado. Hay un es-
pacio de tiempo en cada una de las semanas para incorpo-
rar al proyecto diversos aspectos tanto tedricos como prac-
ticos. Finalmente, la Gltima semana los alumnos participan-
tes defienden en unauténtico Pitching su proyecto de con-
tenido audiovisual infantil.

Y como profesores, un cuadro de profe-
sionales del audiovisual

En el cuadro docente, por un lado estan los profe-
sionales del guion y la produccion audiovisual como
Daniel Cerda, guionista y musica, responsable junto
a Carmina Roig de la creacidn del prestigioso pro-
grama infantil «Los Lunnis» de Television Espaniola. Ha
colaborado en las televisiones publicas y privadas mas
importantes del pais en esta materia. Estd también Ma-
nuel Mellado, creador y director de «Leonart», una
serie infantil de la 2 de TVE dedicada a la ciencia y las
manualidades. También fue realizador de programas
como «Planeta Imaginario» y del reconocido «Ba-
rrio Sésamo» en Espana.

Participan dos figuras imponentes en el mundo de
la animacién infantil, uno es Manuel Sicilia, fundador
y director creativo de «Kandor Graphics», una em-
presa con ya veinte anos en el mundo de la imagen. Es
escritor, productor y director conocido sobre todo
por las peliculas «El lince perdido» (2008) y «Justin y
la espada del valory (2013). Esta dltima fue nominada
a los Premios Goya 2014 como Mejor Pelicula de Ani-
macion. Su empresa desarrolla en la actualidad pro-
yectos en colaboracién con la productora malague-
na Green Moon Espana», propiedad de Antonio Ban-
deras. El otro profesional del universo infantil es Car-
los Biern, Consejero Delegado y Productor Ejecutivo
de series de animacion en «BRB Internacionaly y «Scre-
en 21y, productora de series tan recordadas como
«David el Gnomoy, «Dartacan y los Tres Mosquepe-
rros» o «LaVuelta al Mundo de Willy Fogy». Cuenta
ademas con una veintena de coproducciones pre-
miadas por series como «Talking Tom & Friends», «Ca-
nimalsy», «Invizimalsy, «lron Kidy», «Berni»... Una ex-
celente oportunidad para conocer los entresijos de
la animacion y de los secretos para triunfar.

Los canales tematicos de television para ninos tam-
bién estaran representados en este curso. En primer
lugar esta Yago Fandino, director del canal «ClanTV»
desde 2012. Es también el responsable de Programas
Infantiles de Television Espanola y, por si fuera poco,
esta al frente de los contenidos interactivos en el area
infantil. Por otra parte, esta Cielo Salviolo, quien par-
ticipd en la creacion del «Canal Pakapakay, el primer
canal de television publico infantil de Argentina re-
conocido en Latinoamérica como ejemplo de buena
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television para ninos.Actualmente dirige el «Labora-
torio de Television Infantil para América Latinay» (La-
tinlab.org), organizacion especializada en contenidos
de calidad para la infancia en multiples plataformas.

La investigacion es el tema central de Ignacio Agua-
ded, catedratico de la Universidad de Huelva, Presi-
dente del Grupo Comunicar y Director del Master
de Comunicacion y Educacion Audiovisual que ya va
por su cuarta edicion. La Fundacion Audiovisual de
Andalucia,ademas de apoyar institucionalmente este
Curso de Experto cuenta con su participacion a tra-
vés de su directora, May Silva, una profesional entu-
siasta de la comunicacion y la formacion que aporta-
ra toda su experiencia obtenida dentro y fuera de Es-
pana para que los alumnos tengan los mas diversos
enfoques de la produccion audiovisual.

Finalmente, este curso cuenta con la codireccion
de dos docentes apasionadas por el mundo audiovi-
sual infantil como sonYamile Sandoval Romero y esta
autora.Yamile Sandoval es Directora Académica del
«Diplomado Internacional en produccion de conte-
nidos audiovisuales para publico infantil» en la Uni-
versidad Santiago de Cali (Colombia).Ha liderado pro-
yectos de formacion de publicos a nivel nacional e in-
ternacional como el proyecto de Formacion en Re-
cepcion Critica «Mirando cdmo miramosy, financia-
do durante 6 anos y 3 fases por la Comision Nacio-
nal de Television de Colombia.Y quienes escribimos,
Jacqueline Sanchez Carrero y Enrique A. Martinez Lo-
pez, somos directores de «Taller Telekids», una ex-
periencia de produccion y lectura critica audiovisual

AL AL
[T

para nifos y nifas a la que entregamos toda nuestra
energia nacida de la vocacion y el espiritu de espe-
ranza por una formacion de los niflos en materia de
educacion medidtica.

Becas y Ayudas para realizar el Curso
de Experto Universitario

La UNIA ofrece para este Curso de Experto |0 Be-
cas de Matricula y 10 Ayudas de Alojamiento y Ma-
nutencion que pueden ser solicitadas ambas a la vez.
Se trata de una oportunidad digna de ser aprovecha-
da pues puede suponer el cambio en la vida de un es-
tudiante.

Toda la informacion sobre el proceso de solicitud
de Becas y Ayudas puede encontrarse en la pagina del
curso:

http://audiovisualinfantil.blogspot.com.es

Concretamente en este enlace

Y también en la pagina oficial de la UNIA

Esperamos a todos los interesados en el mundo au-
diovisual infantil para que vivan esta experiencia jun-
to con nosotros puesto que, tal como comentamos
en el titular, mejor que ver una peli para ninos es...
ipensarla y hacerla! Este es el lugar para desarrollar
una idea para el cine, la television o transmedia para
ninos, contamos con los mejores profesionales y todo
nuestro entusiasmo para que lo logren. jSon bienve-
nidos!

ANTONIO BANDERAS
o PRESENTA e
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DE COMO UNA PELICULA PUEDE LLEVAR A UNA INVESTIGACION PEDAGOGICA

De «El pequeno sal-
vaje» al Doctor Itard

ROUSSEAU, DR. ITARD, SEGUIN, MONTESSORI, CAMINOS DE LA FILOSOFIA Y LA MEDI-
CINA QUE CONFLUYEN EN LA EDUCACION, EL APRENDIZAJE Y LA ENSENANZA ESPECIAL

lida Peralta Ferreyra
Profesora de adultos
ildaperalta@ono.com
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| doctor Jean-Marc-Gaspard Itard, fue un

médico francés nacido en 1774, interesado

en la naciente ciencia de la «<medicina men-

tal» o psiquiatria. Cuando tenia 26 aios se
topo con un extrano caso, el del nifo salvaje de LA-
veyron, que cambio su vida. Frangois Truffaut, en 1960,
llevo la historia al cine con su pelicula El Pequeno Sal-
vaje (Lenfant sauvage), con fotografia de Néstor Al-
mendros. El Dr. Itard escribi6 sus descubrimientos e
investigaciones, que sirvieron de inspiracion a Edouard
Séguin, su discipulo y al que animé a trabajar con ni-
nos con discapacidades mentales y de Maria Mon-
tessori, que mas de un siglo después, siguié sus pasos
y sus escritos y hoy es referencia mundial en el cam-
po de la educacion. Sin embargo, en la mayoria de
los libros de Historia de la Pedagogia, ni el Dr. Itard ni
Seguin son nombrados, a pesar de que Maria Mon-
tessori hace innumerables referencias a ellos y la in-
fluencia que tuvieron en ella y sus métodos de tra-
bajo.

La pelicula de Frangois Truffaut descubri6 para nos-
otros el caso, vimos lo que habia detrds y comenza-
mos una investigacion de afios que intentamos plas-
mar en este articulo.

Itard desarroll6 en sus escritos toda la investiga-
cion, con sus aciertos y errores, sus dudas e interro-
gantes. El mejor caso, sin duda, documentado, que se
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Enrique Martinez-Salanova
Director de Aularia
emsalanova@ono.com

ha dado sobre la educacién y tratamiento de ninos
salvajes (CarlVon Linné, Linneus, los incluye dentro
de sus nueve especimenes de Homo Sapiens Ferus, una
subespecie de la humanidad creada por él, en su tra-
bajo Systema Naturae, publicado en 1758). En el siglo
XX, el caso de otra nina, Genie, siguié poco mas o
menos los mismos pasos, a pesar de los conocimien-
tos y la tecnologia desarrollada hasta el momento.
Los métodos que Itard utilizo, tuvieron la base en
los principios de imitacion, condicionamiento y mo-
dificacion del comportamiento, que lo posicionaron
a la vanguardia de su época y lo llevaron a inventar
muchos mecanismos de ensefanza que aun se utili-
zan. De hecho, Itard depuré las técnicas que habia
usado con Victor, convirtiéndose en un pionero de
la educacion especial. El chico logré un progreso no-
torio: aprendio los nombres de muchos objetos y
pudo leer y escribir frases simples, expresar deseos,
seguir 6rdenes e intercambiar ideas. Demostro afec-
to, especialmente hacia el ama de casa de Itard, la
senora Guérin, al igual que emociones de orgullo, ver-
glienza, remordimiento y deseo de complacer

Interés por los niihos salvajes

El interés de expertos, pedagogos, médicos y psi-
cologos de socializar a estos ninos es un fenomeno
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comun en todo el mundo. Siempre atormento esta
duda a los filésofos y otros profesionales interesados,
despertando el interés desde el siglo XIX.Para que el
hombre salvaje ya no provocara miedo y se convir-
tiera en un ser aceptable, fue necesaria la interven-
cion de la ficcion, la creacion de un héroe como Tar-
zan, capaz de conservar su humanidad mientras des-
arrollaba al mismo tiempo un cuerpo atlético y ad-
quiria sentidos aguzados de los animales.

Jean Itard luché para insertar aVictor de Aveyron
en la sociedad francesa de comienzos del siglo XIX,
consiguioé ser su mentor y acreditar ante el recono-
cido psiquiatra Pinel, que Victor podria llegar a ser
civilizado e independiente. Los escritos de Itard so-
bre el caso fueron utilizados por Truffaut para hacer
el film L'enfant sauvage. La figura de Victor, en el filme
de Truffaut, refleja exactamente la fascinacion que
los «salvajes» ejercen sobre los «civilizados» y plan-
tea el debate sobre coémo educarlos.

A partir de la pelicula E/ nifio salvaje de Truffaut,como
hizo también con La piel dura y Los 400 golpes, se en-
tra en la problematica educativa de los menores aban-
donados, de la mano del cine, animando a investigar
a partir del film sobre los fundamentos histéricos de
la pelicula, sus protagonistas, y sobre otras situacio-
nes similares.

Empleando técnicas procedentes de campos de la
mas variada indole como la voz en off del documen-
tal o los cierres de iris del cine mudo, Truffaut planted
con esta pelicula la sustitucion del Hombre Natural
que defendian las tesis rousseaunianas por el Hom-
bre Moral, forjado a partir de un largo proceso inte-
grador y dotado de un sentido de la justicia incues-
tionable. Esta propuesta, plagada de signos y elabo-
radas claves, deja entrever algunos retazos de la bio-
grafia de su autor, marcada por una infancia dificil y su
superacion a través del cine.

El director de la pelicula: Francois Truffaut
Nacié en Paris en 1932 y muri6 en 1984. Fue lec-
tor temprano, avido cinéfilo, delincuente juvenil, criti-
co cinematografico, actor y director de cine.A co-
mienzos de la década del cincuenta fue adoptado por
el critico André Bazin y Janine, su esposa.Truffaut, que
ya habia sido involuntario huésped de instituciones
correccionales y desertor del ejército francés; reci-
bid en el seno de la familia Bazin el afecto y carifio que
le habia faltado en su familia, y proteccion ante el sis-
tema legal que lo perseguia.
Si hay un hecho evidente
en la filmografia de Frangois

vamente el domingo, su 6pe-
ra prima y su dltimo filme

cada una de sus 2| cintas son
un espejo transparente de su biografia, sus senti-
mientos, su pensamiento y su inmenso talento.

Desde pequeno, Truffaut habia buscado refugio en
los libros y en el cine.Su amor por la literatura cuen-
ta con un homenaje directo en Fahrenheit 451, don-
de sus textos preferidos arden bajo el fuego de la dic-
tadura imaginaria que cre6 Ray Bradbury, y la litera-
tura apenas sobrevive en la memoria de unos vaga-
bundos que repiten a Maquiavelo, Poe, Bronte, Aus-
ten, Dafoe y tantos otros.

La transicion de la adolescencia a la madurez es-
tan presentes de una manera viva en sus peliculas. En
el caso de Antoine Doinel, el héroe de sus primeras
peliculas, retratado en una tetralogia de filmes en la
que el personaje y su actor protagonista crecen al uni-
sono. Los cuatrocientos golpes, Besos robados, Domicilio
conyugal y L'amour en fuite son las cuatro peliculas con-

Jean Itard lucho por inser-
Truffaut es que su vida esta tar a Victor en la sociedad
presente en sus peliculas.De  de inicios del siglo XIX, con-
Los cuatrocientos golpes a Vi- siguié ser su mentor y acre-
ditar que podria llegar a ser
respectivamente, todas y Civilizado e independiente
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La pelicula
El Pequeiio Salvaje. L’enfant sauvage
Francia. 1960. 85 min. B/N.
Director: Francois Truffaut.
Fotografia: Néstor Almendros
Intérpretes: Jean-Pierre Cargol (Victor), Fran-
cois Truffaut (Jean Itard), Frangoise Seigner (sefiota

Lnfant Sauvage

Guerin), Paul Villé (Remy), Jean Dasté (Professor Pi- # | -y P~ i

nel) ; ] e
Sinopsis: Basada en un hecho real relata la his- " ‘

toria de un nino salvaje capturado en los bosques 2 . ¥ kh-.-.:f

franceses y recluido en un instituto de investigacion.
De vivir como un animal libre pasa a convertirse en
un ser rechazado, maltratado y visto como un fe-
nomeno inhumano. Sélo el doctor Itard hara todo
lo posible para hacer de él un ser civilizado llevan-
dolo a su propia casa.Transcurrido un tiempo, el
nino se encontrara perdido entre su deseo por re-
cuperar su vida salvaje y su nueva etapa junto a su
protector.

sagradas a Doinel y, en ellas, Truffaut lleva a la panta-  Habiendo trabado conocimiento con el padre Sicard,
lla sus propias obsesiones, desde las de un nifo ma-  director del Instituto imperial de sordomudos, Itard
ravillado por el séptimo arte, hasta las aventuras amo-  tuvo muy pronto consulta en el instituto, del que pasé
rosas. a ser jefe médico en 1800. Fue éste el primer contacto
Se entrego por entero al mundo del cine, no sélo  de Itard con nifios cuya educacion requiere medidas
como director, sino como protagonista de peliculas  especiales. Itard descubrié que estos nifos sordo-
como El pequefio salvaje, particular homenaje a Rous-  mudos eran confinados en una especie de vida vege-
seau, y La noche americana, por la que recibié el Oscar  tativa y se interesé particularmente por el tema. Como
a la Mejor pelicula extranjera. discipulo del filosofo Helvétius, a partir de libro «De
I'hnommey, Itard pensaba que la educacién lo podia

Jean Itard, el primer educador de ninos con in- todo.
adaptacion social No sélo se consagro el estudio del lado fisiologico
Jean Marc Gaspard Itard naci6 el 24 de Abril de 1774  de la sordomudez (Itard es universalmente conside-
en Oraison, en el valle de la Durance. Fue médico,ci- rado como el fundador de la otorrinolaringologia),
rujano y cirujano de la marina, llegé a Paris en 1796.  sino que se apasiono por el problema pedagdgico que

- N
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plantea la educacion y la ensefianza de sordomudos.
Un acontecimiento imprevisto iba a hacer de él el pri-
mer educador de nihos inadaptados, en la acepcion
mas amplia de la palabra. Fue la llegada a Paris del nino
salvaje de L'Aveyron, de once anos de edad.Varias ve-
ces avistado, varias veces capturado, penetré un dia
de invierno en una casa habitada, en donde fue dete-
nido para ser luego transportado al hospicio de Ro-
dez. Pero Victor sigui6 siendo un salvaje, cerrado a
toda solicitacion, y muy pronto la curiosidad publica
dejo de fijarse en él. La ciencia le abandoné a su vez

un grupo de campesinos lo atrapé. Lo vistieron y le
dieron el nombre de «Joseph», y lo expusieron a la
vista del poblado en la plaza publica de Lacaune. Poco
después, el muchacho pudo escaparse y desaparecio
en los bosques. Quince meses mas tarde, en junio de
1779, fue vuelto a capturar en la floresta y llevado una
vez mas a Lacaune.

Nuevamente se le proveyo de vestido y alimento
y se le instald en la casa de una viuda. No estuvo alli,
sin embargo, mas de ocho horas. Pasado ese tiempo
encontré el muchacho nue-

Itard creia profundamente
que Victor se iba a convertir
en un ser humano como
otro cualquiera, creia pro-
fundamente en la posibili-
dad de educar al nino

vamente la manera de esca-
parse. A partir de ese mo-
mento, sin embargo, la acti-
tud del muchacho se modifi-
€O, pues comenzo a ir erra-
bundo por las montanas de
la region y a acercarse a las

cuando Pinel, el maestro de Jean Itard afirmoé que el
nino salvaje debia ser internado en el hospicio de Bi-
cétre, junto a los aquejados de idiotismo.

Itard no compartié esta opinion desfavorable, afir-
mando que no era posible determinar el grado de
inteligencia y la naturaleza de las ideas de un adoles-
cente que, privado desde su infancia de toda educa-

cion, habia vivido completamente separado de los in-
dividuos de su especie.

Victor no ingresé enVicétre. Convencidos por lItard,
quien decidié espontaneamente consagrarse a su edu-
cacion, admitieron a Victor en el Instituto de sordo-
mudos de Paris.Victor pasé varios afos de su vida cui-
dado y educado por Itard.

Itard creia profundamente que Victor se iba a con-
vertir en un ser humano como otro cualquiera. Cre-
ia profundamente en la posibilidad de educar aVictor,
poseia una actitud total de confianza de la educacién
de otras personas a pesar de cualquier cosa.A los que
dicen que un nifo salvaje es un ser débil, les digo:
«es posible hacer cualquier cosa», es el camino de una
actitud esencial en cualquier educador, no resignarse
a aceptar la fatalidad y decir que siempre hay algo por
hacer por alguien.

La verdadera historia del nino de L’Aveyron
Las primeras referencias acerca de la existencia de

este nino se remontan al ano de 1797, en el sector de

Lacaune, Tarn. En esa zona, en la primavera de 1798,

granjas cercanas en busca de
alimento.

Tras mas de seis meses de vagabundear por la zona,
en enero de 1800 (afo en que hubo un invierno par-
ticularmente duro), el nifio salvaje se refugio en la casa
de un tintorero llamadoVidal, en las cercanias de Saint-
Sernin-sur-Rance en Aveyron.

Cuando el muchacho de ojos oscuros llegd a Saint-
Sernin, no hablé ni respondioé para hacerse entender,
pero reaccionaba de inmediato ante el sonido de las
ramas al quebrarse o ante el ladrido de los perros.Re-
chazaba los alimentos cocidos, preferia las patatas cru-
das que lanzaba al fuego y recuperaba rapidamente
con sus manos desnudas, devorandolas cuando to-
davia quemaban. Como un animal acostumbrado a vi-
vir en la selva, el chico parecia insensible al frio y al
calor extremos, y rasgaba la ropa que la gente trata-
ba de ponerle. Parecia evidente que habia perdido a
sus padres desde muy pequeno o lo habian abando-
nado, pero de esto hacia tanto tiempo que era im-
posible saberlo. Durante un tiempo, el muchacho apa-
recié como un fenémeno intelectual y social, cuando
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una nueva perspectiva cientifica estaba comenzando
a remplazar la especulacion mistica.

Los filésofos debatian sobre cuestiones como la na-
turaleza esencial de los seres humanos, preguntas que
durante los dos siglos siguientes se convirtieron en
fundamento del estudio del desarrollo del nifo. ;Son
innatas o adquiridas las cualidades, el comportamien-
to y las ideas que definen a los seres humanos? ;Cual
es el efecto del contacto social durante los anos de
formacion, y se puede superar su carencia? Un estu-

dio cuidadosamente docu-

Los filosofos debatian sobre mentado de un nifio que ha-
la naturaleza esencial de los bia crecido en aislamiento
seres humanos, preguntas
que se convirtieron en funda-
mento del estudio del des-
arrollo del nino salvaje

podria proporcionar eviden-
cia del impacto relativo de la
«naturalezay (las caracteris-
ticas innatas de un nifio) y
la «crianzay (educacion fa-
miliar, escolar y otros facto-
res de influencia social).

El interés de los cientificos en el caso surge ya des-
de la estancia del nifio en Aveyron. Entonces fueron
redactadas dos observaciones. La primera se debi6 a
Constant de Saint-Estéve, un médico francés erudi-
to, comisario del Directorio y miembro de la muni-
cipalidad de Saint-Sernin, que estuvo entre quienes
atraparon al nifio. Este hombre permanecio a su lado
y lo observé por muchas horas. Su informe sobre el
salvaje de Aveyron , redactado el 22 de enero de 1800,
fue el primer escrito realizado.

El segundo se debi6 a Pierre Joseph Bonnaterre,
profesor de historia natural en la escuela central de
Aveyron. Estos dos escritos fueron publicados en
Paris poco después, Bonnaterre incluyé en su docu-
mento las cuatro paginas de observaciones redacta-
das por Saint-Estéve. (Nota |)

En los dias siguientes, entre el 10 y el 12 de enero,
fue enviado el hospicio de Saint-Afrique, y luego a Ro-
dez, el 4 de febrero de 1800.Ahi permaneci6 hasta
el 20 de julio, fecha de su partida a Paris, por orden
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del ministerio del interior, donde lo examiné una co-
mision de la Sociedad de Observadores del Hombre
(Société des observateurs de ’homme), la primera so-
ciedad antropoldgica del mundo. En ella, un médico
siquiatra llamado Philippe Pinel argumento que el mu-
chacho sufria de un idiotismo incurable. Pero Itard,
quien estaba entre los estudiosos que discutian sobre
el tema, se opuso a la idea, argumentando que la si-
tuacion de abandono a que habia sido sometido lo ha-
bia llevado a tal estado, y que un proceso educativo
podria tal vez reinsertarlo en el mundo de los hom-
bres. Se decidié entonces enviarlo al Instituto para J6-
venes Sordos de Paris, con la idea de que fuera «de-
mutizadoy alli,a cargo de Itard.

La escuela no tenia experiencia pedagogica con ni-
nos feraces, pero era la Unica institucion de esa épo-
ca que se dedicaba a la ensenanza del lenguaje en si-
tuaciones especiales.

El Instituto de Jovenes Sordos de Paris era dirigi-
do entonces por el Abad Roch Ambroise Cucurron
(Nota 2) Sicard, quien también era miembro de la So-
ciedad de los Observadores del Hombre.A instancias
de esta sociedad se convencio a las autoridades fran-
cesas de apoyar un experimento cientifico de obser-
vacion del muchacho en el Instituto de Jovenes Sor-
dos. A pesar de que aun no habia finalizado sus estu-
dios de medicina (cosa que hara en 1802), Itard ha-
bia sido contratado a finales de 1800 por Sicard como
médico del instituto. Sicard decidié encargarle a Itard
la educacion del muchacho, cosa que el joven médico
asumio entre 1800 y 1806, como empleado del Insti-
tuto. Fue Itard quien bautizé como Victor al mucha-
cho.

El muchacho era, escribi6 Itard, «un nino desagra-
dablemente sucio... que mordia y aranaba a quienes
se le acercaban, que no demostraba ningun afecto por
quienes lo cuidaban, y quien era, en sintesis, indiferente
a todo lo atento a naday» (Lane, 1976, p.4)

Algunos observadores concluyeron que era un «idio-
tay, incapaz de aprender. Itard, sin embargo, creyd que
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el desarrollo de Victor se habia limitado por el aisla-
miento y que tan s6lo necesitaba que se le enseharan
las destrezas que los nifios en la sociedad civilizada
normalmente adquirian a través de la vida diaria. Itard
llevo aVictor a su casa y durante los siguientes cinco
anos, gradualmente lo «domesticoy. Itard desperto
primero la habilidad de su propio pupilo para discri-
minar la experiencia a través de un entrenamiento es-
merado y paulatino a las respuestas emocionales asi
como a la instruccién en moral, comportamiento so-
cial, lenguaje y pensamiento.

cés con correcta intencion comunicativa, pero no lle-
g6 a aprender a hablar. Este fue, sin embargo, el pri-
mer proceso documentado de educacion de una per-
sona en tales condiciones.

Itard esbozo, a partir de su trabajo, una definicion
de la inteligencia humana en relacion con la educa-
cion: Si consideramos la inteligencia humana en el pe-
riodo de la primera infancia, el hombre no parece des-
tacar por encima del nivel de los otros animales. To-
das sus facultades intelec-
tuales estan estrictamente

Sus métodos de trabajo, re-
sumidos en dos libros publi-
cados en 1801y 1807, le
granjearon a Itard el mérito
de pionero en el campo de
la educacion especial

confinadas al estrecho circu-
lo de sus necesidades cor-
porales. Todas las operacio-
nes de su mente se realizan
a partir de si mismo. La edu-
cacion tiene entonces que
moldearlas y aplicarlas a su

Victor, a pesar de todo, aparte de algunos sonidos
vocalicos y consonanticos, nunca aprendié a hablar,
Ademas, se mantenia totalmente centrado en sus ne-
cesidades y deseos y, como lo admiti6 Itard en su in-
forme final, nunca pareci6 perder su vivo anhelo «por
la libertad del campo abierto y su indiferencia a la ma-
yoria de los placeres de la vida social» (Lane, 1976,

p.160). Las atenciones y cuidados que se le dispensa-
ron a partir de entonces mejoraron su estado fisico
y su sociabilidad, pero los progresos fueron muy es-
casos, una vez superada la fase inicial. Por esta época
se presento la pubertad sexual del muchacho, lo que
cred problemas adicionales a su educador. Las espe-
ranzas de Itard de ensenarle a hablar y a comportar-
se de manera civilizada resultaron frustradas y en el
segundo informe Itard se daba por vencido y mani-
festaba su preocupacion por el futuro del desgracia-
do joven.

Sus métodos de trabajo conVictor de Aveyron, re-
sumidos por Itard en dos libros publicados en 1801
(Nota 3) y 1807 (Nota 4), le granjearon el mérito de
pionero en el campo de la educacién especial. El mu-
chacho logré significativos cambios en su conducta,
desarroll6 afectos hacia sus instructores, llegd a re-
conocer el nombre de muchos objetos y a producir
algunos sonidos sobre el modelo de palabras del fran-

n

instruccion, lo que significa

un nuevo orden de cosas que no estan conectadas a
sus primeras necesidades. Esta es la fuente de todo
conocimiento, de todo progreso mental,y de las cre-
aciones de los genios mas sublimes. Cualquier grado
de probabilidad se basa en esta idea, yo Unicamente
lo repito aqui como el punto de partida del camino
hacia la realizacién de su fin ultimo (Itard, 1801).

Sin embargo, Victor fue refractario a un total pro-
ceso de domesticacion.

Entre 1801 y1804, subsisten las dudas acerca de si
la administracion francesa seguira costeando la edu-
cacién de Victor, si bien la partida se prorrogo, aun-
que abonada irregularmente. De estas fechas son el
segundo y tercer informes de Itard, en los que aboga
por la continuacion del tratamiento. Pareciendo abo-
cado a suspenderse por resolucion ministerial, la de-
cision se trunca por el relevo del ministre de I'Intérieur
(Champagny por Chaptal). El nuevo responsable ga-
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Fue el primer médico en
haber propuesto el método tenido el caso, el cuidado de
de compensar el retraso
producido por la de priva-
cion social a través de un
tratamiento pedagogico

rantizo la recepcion regular del salario de madame
Guerin.

En agosto de 1804, Itard puso fin al tratamiento edu-
cativo de Victor, si bien continué en la Institution del
Sourds-muets dedicandose a la ensenanza de sordo-
mudos.

En marzo de [811, se trasladé aVictor, en compa-
nia de madame Guerin, que recibié una remuneracion
del gobierno francés por cuidarlo, de la institucion a
un caseron cercano.

Lamentablemente para los
alcances que podria haber

Victor posterior a ltard fue
nulo, siendo abandonado y
despojado de una educacion
que le permitiera cambios
mas rotundos de los que ha-
bia logrado con su mentor.
Su unica proteccion fue la de Madame Guérin, de la
que no pareciera haber sido suficiente. El naturalista
Jean-Jacques Virey visitd aVictor tiempo después, en-
contrandose con un ser espantado, medio salvaje y
sin habla alguna. Madame Guerin lo cuidé hasta su
muerte cuando tenia 40 afios, en 1828. No se sabe si
fallecié por una enfermedad fisica o por una melan-
colia.

A pesar del fracaso en su proyecto, Itard insistio en
la validez de su hipotesis ambientalista. La importan-
cia de su trabajo no radicé en el éxito de la educacion
deVictor, sino en el hecho mismo de haber intentado
educar al muchacho. Fue el primer médico en haber
propuesto el método de compensar el retraso pro-
ducido por la de privacion social a través de un tra-
tamiento pedagogico.
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El aprendizaje de lo moral.

Itard lo describe segln el siguiente proceso: «Dado
que muy pocos alimentos eran de su gusto, conse-
guirlos en grandes cantidades era para Victor lo mas
importante. Si se le sorprendia cogiéndolos, se le re-
prendia. por lo cual comenzé a robarlos con artima-
nas. A esta conducta se le respondié «con el derecho
de represaliay, de forma que su hurto era sanciona-
do arrebatandole algo suyo y muy deseado. Esto pa-
recio tener éxito, puesVictor dej6 de robar. Pero ;ha-
bia adquirido el sentido moral de lo bueno y lo malo,
o solo habia reprimido una forma de actuar por mie-
do al castigo? Jean Itard decide comprobarlo some-
tiéndolo a un ejercicio muy sencillo y que Victor, sin
duda alguna, realizaria correctamente, pero por el que
no se le premiard, sino que recibira un castigo. Es de-
cir, le sometera a una injusticia. La reaccion deVictor,
frente a su habitual obediencia, fue violenta, su indig-
nacion le llevo, incluso,a morder la mano de su maes-
tro. «Era la prueba incontestable de que el sentimiento
de lo justo y de lo injusto, cimiento perdurable de todo
orden social, no era ya extrano al corazén de mi edu-
cando; provocando en él su desarrollo acababa de ele-
varse a la altura del hombre moral, por el mas priva-
tivo de sus caracteres y el mas honroso de sus atri-
butos».

El caso de Genie

El caso de Genie, otro ejemplo de crueldad extre-
ma ampliamente estudiado, analizado y registrado con
metodologias modernas, confirmé los efectos noci-
vos del aislamiento y el maltrato en cuanto a la ad-
quisicion del lenguaje. Genie, descubierta en 1970 en
los Estados Unidos a la edad de |3 anos, no solo ha-
bia sido encerrada, atada y muchas veces vendada des-

-
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de su ninez, sino que sus padres también la castigaban
si emitia cualquier sonido, lingiiistico o no.

Una vez liberada, y después de grandes esfuerzos
por ensenarle a hablar; Genie solo podia comunicar-
se con frases rudimentarias, como «Me gusta elefan-
te come mani» o «Dulce compra tienda.»

Estos y otros casos, cual tragicos y crueles «expe-
rimentosy, confirman la importancia de un medio am-
biente lingliisticamente propicio para la adquisicion
del lenguaje, asi como el hecho de que existen limites
a lo que un individuo puede aprender si no crece en
un medio que le proporcione contacto social, psico-
l6gico, afectivo y lingliistico. Para aprender un lenguaje
de manera natural, los seres humanos no requerimos
mas que ese ambiente propicio durante los anos cru-
ciales que van del nacimiento a la pubertad. Nuestra
disposicion genética y el desarrollo de nuestras ha-
bilidades cognoscitivas se encargan de lo demas. Los
casos de ninos salvajes, ya sea por abandono o mal-
trato, constituyen crimenes contra el alma humana, ni
mas ni menos.

La vida de Genie tras su encuentro por la sociedad,
no fue agradable. El equipo que se hizo cargo de ella
no tenia objetivos claros sobre su actuacion, se pele-
aron entre ellos por adquirir protagonismo, pasé de
una familia de adopcion a otra, se dedicaron a inves-
tigarla en beneficio propio mas que a trabajar por su
incardinacion en la sociedad. Genie, comoVictor, aca-
bo en un centro de internamiento. Cuando en EE.UU.
en 1970 aparecié Genie, la nifa a la que sus padres
habian tenido recluida en un sétano, se le denominé
«La nina Salvaje», como aVictor, en la pelicula de Truf-
faut, que acababa de estrenarse. El equipo de exper-

tos, médicos, psiquiatras, lingtiistas y psicologos al com-
pleto fue a ver la pelicula de Truffaut y a partir de
ella se dedico plenamente al estudio del caso, docu-

mentado por Itard en el siglo XIX.

Jean Marc Gaspard Itard, una pedago-
gia entre las ciencias y la filosofia

Las claves del pensamiento y la obra de Itard

Itard se encuentra con un
dilema educativo para su
época y en su momento: las
contradicciones entre los
conceptos «domar» y «li-
bertady, que da lugar a su re-
flexion sobre la responsabi-
lidad educativa.

I. Una obra y un pensa-
miento que pone al desnudo

El dilema de Itard en su
tiempo: las contradicciones
entre los conceptos
«domar» y ibertad», que da
lugar a su reflexion sobre la
responsabilidad educativa

los problemas mas profundos y acuciantes de la acti-

vidad educativa:

2.Un compromiso firme de educar: la conviccion
de que las personas pueden y deben ser educadas
3.El espiritu cientifico y experimental al servicio de

la educacion

4.Una imaginacion educativa incansable.

Las incognitas de Itard sobre lo social

I. ¢El individuo es sociable por naturaleza?

2. ;El individuo se parece a los animales si compar-
te un mismo medio en el que vivir?

3. (En qué se parece o se diferencia el comporta-
miento del individuo humano y el de los animales?
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4. ;Hasta qué punto influye la vida social en el indi-
viduo?

Las incognitas de Itard sobre la pedagogia

|. {Hasta donde puede llegar el deseo de educar?

2. ;Qué limites se pueden poner para lograrlo?

3. ;Hasta donde investigar para no dafar a los in-
dividuos?

4.Los medios para educar
. .- . son siempre conformes con
Existe tensionen el mismo | . .
corazon de la pedagogia, 5.La voluntad de educar
entre los «instrumentos di-  essiemprey en todos los ca-
dacticos» que se convierten S°S completamente necesa-

= - . R ria?
en medios de éxito, y «la in- 6.Una pedagogia debe ser

vestigacion ética» (cientifica? jexperimental?

Algunas conclusiones de Itard

I.La sociedad (incluyendo la instruccion formal) es
crucial para el desarrollo humano.

2.Las personas aprenden para satisfacer sus nece-
sidades.

3. Los programas de instruccion deberian basarse
en la ciencia.
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Escrito por Maria Montessori en 1926.

«Hay que reconocer que las descripciones de-
talladas de Itard fueron los primeros ensayos de
la pedagogia experimental ... que he realizado
parte de mis experiencias en Roma, sobre los
deficientes, durante dos anos, de acuerdo con el
texto de Séguin a partir del tesoro que suponen
los trabajos de Itard. Guiados por sus pruebas,
he disefado y construido gran cantidad de ma-
terial. En las memorias de Itard se aprecia como
los medios mas cercanos que exigen las inicia-
tivas de la psicologia cientifica han evitado trans-
formar al individuo por medios extra-sociales,
que hacen al mismo tiempo al individuo, sordo-
mudo e idiota, cuando es un hombre que oye y
entiende la lengua ... Con el tiempo puse mi con-
fianza en estos métodos y dejé mi actividad de-
dicada a personas con dificultades, para intro-
ducirme en el estudio de las obras de Séguin y
de las de Itard. He recuperado el deseo de me-
ditar sobre sus escritos y los he recopilado, en
italiano, como hubiera hecho, antiguamente, un
benedictino»

Début d’'un courant majeur : I’éducation de
I'enfance inadaptée, déficiente, qui irriguera tou-
te la réflexion éducative.

4.Los programas de instruccion deberian tomar en
cuenta las caracteristicas individuales de cada alum-
no.

De forma general, Itard se interrogaba sobre esta
inevitable tension que esta en el mismo corazén de
la pedagogia, entre los fines y los medios, entre los
«instrumentos didacticos» que se convierten en me-
dios de éxito, y «la investigacion ética» recordando la
responsabilidad del educador con el Unico objetivo
que vale la pena totalmente: la libertad.

Un punto clave: Se trata de una eleccion, «apostary
por una opinion pedagogica y filosofica, cientifica. En
Itard, la pedagogia es filosofia, antropologia: a través
de la cultura y la educacion es como la Especie Hu-
mana se humaniza.

Itard cree, filosofica y pedagogicamente, en la edu-
cabilidad del «salvajex.Tiene sus raices en el trabajo
de Itard con nihos sordos: la busqueda incesante de
una educacién sistematica para paliar la deficiencia
que les ha dado la naturaleza.

Itard cree incondicionalmente en el principio ab-
soluto de la educabilidad. Un modelo para todos los
que van a cuidar de la discapacidad y la educacion
especial.
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De Itard a Montessori

Para elaborar este recuadro hemos resumido una
minima parte de la magnifica aportacion enviada por
Ariel Milstein en:

http://www.monografias.com/trabajos82/jean-itard-
y-su-influencia-escuela-nueva/jean-itard-y-su-influen-
cia-escuela-nueva.shtml#ixzz2orN4BhRF

Profundiza este trabajo en los lazos que existie-
ron directa o indirectamente entre los médico-pe-
dagogos Jean Itard y Edouard Séguin, con la pedago-
ga italiana Maria Montessori.

Séguin se aboco al estudio de la medicina y la ci-
rugia, luego de haber sido influenciado por las expe-

todos que se estaban usando en toda Europa em-
prendi mis experiencias con nifos deficientes en Roma,
educandolos durante dos anos. Me guié para ello por
el libro de Séguin y también utilicé el tesoro conte-
nido en las admirables experiencias de Itard y, siguiendo
las indicaciones de ambos, hice fabricar un abundan-
te material didactico...Yo misma obtuve de su aplica-
cion sorprendentes resultados...»

Conquistada, tras las experiencias realizadas, la con-
fianza en el método de Séguin, después de abandonar
la educacion de los deficientes, «me dediqué nueva-
mente al estudio de las obras
de Itard y Séguin...traduje al

Montessori se dedico a es-
tudiar los métodos elabora-
dos por Itard y Seguin, para
poder utilizarlos en la ela-
boracion de sus teorias,
métodos e instrumentos

riencias de Itard.

En una de las evaluaciones de Montessori puede
apreciarse la exaltacion a la labor realizada por Sé-
guin: «nosotros, los abajo firmantes, nos complace-
mos en reconocer que M. Edouard Séguin, nacido en
Clemency, ha iniciado con el mayor éxito la educa-
cion de un nifo practicamente mudo y que, por el es-

italiano, de principio a fin, los
escritos de estos autores, co-
piandolos con mi propia
mano... El hombre (Séguin)
que habia estudiado durante
treinta anos a los ninos de-
ficientes exponia la idea de

caso desarrollo de sus facultades intelectuales y mo-
rales, parece ser un idiota. En dieciocho meses, M. Sé-
guin ha ensefado a su alumno a utilizar sus sentidos,
a recordar, a comparar, a hablar, a escribir, a contar,
etc. Esta educacion ha sido realizada por M. Séguin, a
partir del método del difunto Itard, que fue quien le
inspiro su desarrolloy.

Séguin dedicé una decena de anos al trabajo con
ninos en la ciudad de Paris, en una pequena escuela
de la calle Pigalle.Sirviéndose del método de Itard (de
quien era su principal alumno) y agregandole sus pro-
pios aportes, alcanzoé a editar su publicacion bajo el
titulo de «Tratamiento moral, higiene y educacion
de los idiotas y otros nifos retrasadosy, texto que se
convertiria en el libro oficial sobre educacion de los
retrasados.

Por su parte, Montessori se dedico a estudiar los
métodos elaborados por los dos franceses para po-
der utilizarlos en su favor: «tras el estudio de los mé-

que el método fisiologico,
esto es, el método que tuviese por base el estudio in-
dividualizado del alumno y que, en lo relativo a los
procedimientos pedagogicos, tuviese en cuenta el ana-
lisis de los fenomenos fisiologicos y psicologicos, tam-
bién debia ser empleado en la educacion de los nifios
normales, de cuya aplicacion resultaria la regenera-
cion de todo el género humano. Me parecié enton-
ces que la voz de Séguin era la de un precursor pre-
dicando en el desierto, y abarqué con la imaginacion
la inmensa importancia de una actividad que podia re-
formar la escuela y la educacion» (Montessori, 1909:
55-56).

Se aprecia aqui pues, el encadenamiento de ideas
y procesos dado por los tres autores, quienes fueron
delineando un trayecto con muchos elementos en co-
mun. Montessori confirma que treinta afos después
de la publicacion de la segunda obra de Séguin reco-
gia sus ideas y su trabajo, de la misma forma y con la
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misma devocién que Séguin habia recogido las de su
maestro Itard,a quien cuidé con afecto filial en los ul-
timos momentos de su vida.

Durante diez afios «puse en practica, reflexionan-
do detenidamente sobre ella, la obra de estos dos
hombres admirables, que se habian consagrado a la
posteridad dejando a toda la humanidad las pruebas
mas fecundas de su humilde heroismo» (Montessori,
1909: 59-60).

Referirse a Itard y Séguin, implica hacer una alusion
no so6lo a métodos y técnicas, sino también a algunos
postulados filosoficos que sirven de soporte para

éstos métodos. Si bien Mon-

Referirse a Itard y Séguin, tessori retoma los aportes
implica no s6lo a métodos y realizados por los dos fran-
técnicas, sino también a al-  ceses. esto no significa que
gunos postulados filosofi-
cos que sirven de soporte @ ismos. Su adhesion a los
Maria Montessori

se dedique a llevar a cabo
una mera aplicacion de los

postulados filosoficos y a las
técnicas correspondientes,
no estuvieron exentas de una revision a la hora de te-
nerlas en cuenta para la educacion en la Casa dei Bam-
bini.
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Nota 4. Rapport fait a son excellence le Ministre de
lintérieur sur les nouveaux développemens et I'état
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médecin de I'hospice des sourds-muets Bulletin de
la Faculté de Médecine de Paris, 1812, |, pags. 72-79,
y luego en el Journal de Médecine, 1818,15. E Itard,
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de I'Institution des sourds-muets de Paris sur ceux
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ler et a entendre», Journal universel des sciences mé-
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on Carlosmari, el director, decidié un dia que se prohibian
los teléfonos moviles en toda la escuela, que «nada de lla-
mar a la familia, a los novios y novias, ni mandar mensa-
jes». Se acabd eso de estar «todo el dia con el cachivache
en la mano, sin atender a los maestros», un ruidoso centro educativo
que de ser un modelo de silencio se habia convertido en un entreve-
rado de timbrazos, sonidos de las mas diversas procedencias, tonos y
cantinelas incontrolables. La prohibicion regia tanto para alumnos como
para los maestros, ampliado al personal de limpieza y servicios, con-
serjes, visitantes, incluso para quienes, temporalmente, pasaran por la
escuela con el fin de realizar alguna reparacion, poner un enchufe o
pintar una puerta.

De todos es sabido que las prohibiciones tan tajantes nunca fueron
buenas, y menos en asuntos escolares, donde cada quien se las inge-
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nia para hacer de su capa un sayo, despistar al adver-
sario o sacar partido de la adversidad. Don Carlosmari
olvidaba que la escuela es una institucion ancestral,
que sobrevive a pesar de adversas vicisitudes, ataques,
represiones, recortes presupuestarios, terremotos,
inundaciones y todo tipo de fendmeno meteorolo-
gico o totalitario.

Los teléfonos moviles continuaron su imparable uso
en la clandestinidad, a escondidas en rincones y ser-
vicios higiénicos, en el trastero y bajo pupitres y abri-
gos. Hubo infinitas formas de hacerlo pues, cuando
algo se prohibe, mas deseos dan de saltar las nor-
mas, de evitar las proscripciones y de hacer caso omi-
so a las reglas. No le vali6 ni a Dios en el paraiso que,
al prohibir comer manzanas invento los regimenes de
adelgazamiento, la tarta de manzana, la necesidad de
departir con ofidios y la moda de alta hoja de parra.

Fue precisamente en aquellos dias, en los que la ob-
sesion contra el uso y disfrute de los moviles estaba
en su apogeo, cuando don Honorato se enteré de que
habia un festival cinematografico infantil, de temas
cientificos, para que los nifios filmaran con cualquier
tipo de aparato inaldmbrico, movil, celular, tablet o
Smartphone. El concurso cinematografico prometia
como galardon maximo la visita de toda la clase que
consiguiera la mejor puntuacién a una granja avicola
en la que, ademas de aves (obvio), habia ocas, cerdos,
conejos, un avestruz (igualmente ave) y suficiente cam-
po como para desahogar cualquier tipo de brio in-
fantil. Entusiasmado Don Honorato, se le ocurrié la
gran y feliz idea de hacer entre sus alumnos y los
que quisieran sumarse, un concurso de peliculas que
tuvieran que ver con la proteccion de la naturaleza, la
defensa del medio ambiente, el amor a los animales
y a las plantas y la sana aficion por el deporte al aire
libre.

Y en el mismo instante en que surgid la idea y se
difundid, nacié el conflicto. La guerra de secesion nor-
teamericana, lucha fratricida que todos conocemos,
se podia quedar corta con lo que sucedi6 aquel mes
en una escuela, de suyo tan pacifica, en donde Unica-
mente habia revuelo cuando la inspectora anunciaba
visita o se presentaba de improviso,y en caso de gran-
des nevadas o invasion de hormigas.

Pero vamos al grano. Don Honorato se alié con
dona Purita, con don Prudencio, que ya andaba casi
para jubilarse, y con Reme, maestra a la que todo el
mundo llamaba Reme, a secas, entusiasta, dinamica, un
sol de maestra.También se subieron al carro de las fil-
maciones clandestinas Paquita la conserje y Arsenio,
del personal de limpieza, ambos en mision de apoyo,
distraccion y camuflaje. Sin ellos hubiera sido impo-
sible llevar a buen término la aventura.

El gran problema, aparte de tener que iniciar las ta-
reas a escondidas de don Carlosmari, fue elegir tema.
«El quéy, como dicen los expertos. ;Qué filmamos?
{Hacia donde dirigimos nuestros objetivos y nuestras
camaras? Al comité rector, formado por dona Purita,
don Honorato, Reme y don Prudencio, les costé lle-
gar a un acuerdo.A don Prudencio, forofo de la jardi-
neria y la botanica y profesor de Ciencia naturales,
le apetecia que se hiciera un documental sobre el des-
arrollo de las plantas, tan facil como poner una le-
gumbre en un vaso y seguir, paso a paso, el crecimiento.
Doina Purita no estaba muy de acuerdo pues cono-
cia a sus inquietos alumnos, y sabia que lo que les gus-
taba era llegar y besar el santo, aqui te pillo aqui te
mato, ver y filmar, sin esperar tantos dias para ob-
servar los resultados. Ella preferia, hija de su tiempo
y ferviente enamorada de las puestas de sol, filmar
atardeceres, paisajes... Don Honorato, sabida su afi-
cion a la astronomia, hubiera decidido filmar la luna o

MOVILES

Haya varios
festivales
Internacionales
que promueven la
filmacion de
peliculas
mediante moviles
y otros
mecanismos
inalambricos y
digitales.

Uno de ellos es
ilMO, festival de
cine de bolsillo,
quie se enmarca
dentro de
LABmovil, el
proyecto de
cultura movil de
LABoral Centro de
Arte y Creacion
Industrial, que
cuenta con el
apoyo del
Ministerio de
Cultura e Industria
del Gobierno de
Espana
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las estrellas,imposible por las horas escolares y la clan-
destinidad en la que habia que llevar el caso, o algiin
experimento de laboratorio... La decision la tomaron
al ver que nadie daba su brazo a torcer. Que cada gru-
po filmara lo que quisiera, siempre que tuviera que
ver con la vida natural, aunque fuera la vida de algu-
no de los miles de gatos que deambulaban por alli, o
algunas situaciones y fendmenos mas lejanos, como
los peligros de la extincion de las anémonas subma-
rinas o el misterioso nomadismo del cangrejo pere-
grino australiano...

;Y el cdbmo? Don Hono-

De todos es sabido que las rato era partidario de que
prohibiciones tan tajantes toda idea, siempre que fue-
nunca fueron buenas, y

menos en asuntos escola-
res, donde existe el ingenio e iterarios Tras la idea,

ra clara, era buena para co-
menzar; con la ayuda de
Dona Purita que ahadiria sus

vendria la realizacion del
guiodn, que podria hacerse en grupo, para que los irres-
ponsables, individualistas, excesivamente sueltos alum-
nos aprendieran ciertas pautas de comportamiento
social.

Hecho el guidn, se buscarian las localizaciones, lo
que daria una oportunidad a los susodichos irres-
ponsables, individualistas, excesivamente sueltos alum-
nos tomar contacto con la naturaleza, el exterior, la
luminosidad ambiental y la pureza de los espacios
abiertos. La filmacion seria, para el maestro, el resul-
tado de todo lo anterior, un fluir de imagenes surgi-
das del sano contacto con el entorno. Como la le-
chera del cuento, don Honorato sonaba con un so-
berbio montaje, presentaciones en la escuela, alfom-
bras rojas, una difusion sin precedentes en las redes
y por fin, el ansiado premio, mas por gloria que por el
mismo galardon.
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Los mayores problemas surgieron al buscar el jcuan-
do?. Don Carlosmari no salia casi nunca de la escuela,
y todo estaba ya preparado para aprovechar una de
sus escasas ausencias. Pactar con él, imposible: : <He
dicho que esta prohibido, y esta prohibido».

La operacion de distraccion para alejar a Don Car-
losmari del colegio fue complicada. Alguien dejé una
nota andénima sobre su escritorio en la que se le con-
minaba perentoriamente a acudir a inspeccién por
asuntos graves. Tal fue su susto que el director salié
de estampida, no sospeché de una nota en la que las
letras estaban recortadas de titulares de periodico,
como en las peliculas de secuestros.

Fuera ya don Carlosmari de la escuela, comenzo el
operativo, dia D, hora H. En diferentes grupos salie-
ron de la escuela en direcciones contrarias, por alli
por los alrededores; un grupo se dedicé a filmar ba-
suras, con la idea de que dieran con la clave de la
limpieza, el orden, el reciclaje... aunque Manolin pen-
s, y asi filmod, que una basura eran también las pin-
tadas de las calles, los chicles pegados en la aceras, los
escupitajos, las hojas... y volvié con un surtido com-
pleto de obras de arte,

El resultado final fue extrano y variopinto: hormi-
gas, mariposas, el ojo de Maripili, planos cenitales de
los pies de Rosarito en marcha, trote, galope, trope-
zon con piedra y caida libre, sonido de lloros, mas bien
berridos, dona Purita que atiende a la caida fuera de
plano, mévil filmando desde el suelo...Al final, entre tal
cantidad de productos realizados fue complicado ele-
gir los que podian competir. Se eligio finalmente, tras
duras deliberaciones del jurado, una produccioén rea-
lizada por Mariloli y Abdula, que persiguieron duran-
te horas un escarabajo pelotero, desde que desgajo
una porcion de excremento, hizo una bola, y la trans-
porté con mucho esfuerzo, a empujones, una consi-
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derable distancia, hasta que la enterré en el suelo.Ya
dijo dona Purita que aquella pelicula era un homena-
je a los antiguos egipcios, para los que el el tal esca-
rabajo pelotero servia de amuleto de la suerte pues
representaba la inmortalidad del alma a través de los
ciclos de reencarnaciones, la representacion de RA,
el sol naciente,y «qué mejor para representar la con-
servacion de la naturalezay. Ella misma tenia un es-
carabajo de piedra recubierta de color azul, que lle-
vaba con orgullo desde que un antiguo novio se lo tra-
jo de Egipto.

Cuando llegé don Carlosmari de Inspeccion, airado,
furibundo, amenazador; intento buscar culpables. Na-
die sabia nada. Paquita la conserje y Arsenio que, cuan-
do llegé el director andaba quitando hojas caidas en
el patrio, juraron no haber visto nada ni nadie ajeno
en toda la manana, aunque Paquita dejoé caer que una
vez, en su pueblo, alguien vio a seres extranos llega-
dos del bosque que dejaban notas parecidas en las vi-
viendas. Un bufido de don Carlosmari la dejé seca.

Y para sorpresa del director, en primer lugar, y de
los confabulados mas tarde, cierta manana llegd un
agente de la autoridad municipal al colegio con la
notificacion oficial de que el Sr.Alcalde, y el resto de
la Corporacion: «tengo a bien conceder, y concedo,
con la oposicién de la oposicion, un premio visita a
la Granja Escuela Aves palmipedas S.A., a dicha Escuela
Publica, etc, etc, por su meritoria participacion en el

certamen escolar etc, etc... realizado con teléfonos
moviles, etc, etc... por lo que etc, etc... se personen a
la brevedad en etc, etc, para recabar las pertinentes
instrucciones etc, etc. que les seran muy satisfacto-
rias. Dios guarde a usted muchos anos, etc, etc».

La sucursal del banco que corria con los gastos, va-
loré positivamente, sobre otros cientos de videos, el
film de doce minutos que se present6 al certamen, e
hizo destacar en anotacion marginal la labor esfor-
zada del escarabajo pelotero que, de un excremento
(sic), un insecto, coledptero por mas sefas, Scarabaeus
laticollis para ser mas exactos, creaba nuevas formas
de vida y supervivencia depositando una bola de se-
creciones (sic), en un agujero, conveniente simil que
al director de la sucursal, don Aquilino Cifuentes, pa-
recié muy apropiado para promover el ahorro.

Don Carlosmari olvidé que, a pesar de si mismo, se
habia logrado aquel premio y recibié con satisfaccion
el diploma y los aplausos, con cara de ser el promo-
tor, principal realizador e inventor de la idea, ademas
de un par de besos de la concejala de parques y jar-
dines, promotora del evento que financiaba el Ban-
co. En la granja, cuya visita era el objeto principal del
premio, se podria filmar, esta vez con permiso de don
Carlosmari, con toda suerte de movil, cdmara e ins-
trumento, digital, virtual o analdgico, lo que alli pu-
diera acontecer.

Pero esto puede ser motivo de otro relato.
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Amadeus

MILOS FORMAN, EE UU, 1984
ADAPTACION DE AMADEUS (1979), DE PETER SHAFFER

Antonio Galan

francesperillan@gmail.com

Jefe del departamento de francés del IES Isabel Perillan y Quirds

| cine como herramienta de trabajo. Grupo de trabajo en
el CEP de Alcazar de San Juan (Ciudad Real, Espana): Co-
ord.: Teresa Isabel Rodriguez Marquez (profesora de En-
sefanza Secundaria)

Justificacion

{Y si fuese cierta la interpretacion de los hechos que recrea
Peter Shaffer en su obra de teatro «Amadeus»? ;Alguien puede
demostrar lo contrario? Precisamente por ello, por ausencia de

datos sobre los ultimos dias en la vida del inmortal compositor
Wolfgang A. Mozart, la obra de Shaffer se desliza sucintamente
por el plano de lo creible: la mediocridad, envidiosa de la gran-
deza, es capaz de arruinar a los 35 afos la carrera (y la vida) de
un genio inigualable.

El film (calco narrativo de la obra de teatro y que arrasé en la
ceremonia de los premios de la Academia de Hollywood de 1985
con ocho estatuillas, entre ellas la de mejor pelicula) no sigue los
pasos de Mozart. Es la biografia de su rival en la corte Imperial
de Viena: el italiano Antonio Salieri, cinco afios mayor que Mo-
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Competencias incluidas en el desarrollo

de esta unidad didactica

A Comunicacién linglistica

E Cultural y Artistica

B Conocimiento e interaccion con
el mundo fisico

F Aprender a aprender

C Tratamiento de la Informacion y
Competencia digital

G Autonomia e Iniciativa personal

D Social y ciudadana

H Emocional

zart,y que moriria en 1825, treinta anos después de
Mozart; treinta anos en los que conocera el ascenso
a la gloria de su rival, causa de su ruina moral.

«Pero, jpor qué, por qué habia elegido Dios a ese
obsceno ser como instrumento suyo?» Asi piensa Sa-
lieri de Mozart desde el dia en que lo conoce en per-
sona. A partir de entonces, Salieri confunde la reali-
dad, intentando negarla, y cae en una profunda de-
presion vitalicia. Sélo al final de sus dias, en confe-
sion ante un joven sacerdote, se redime Salieri al re-
conocer que el ser humano es mediocre y carente de
genio. Solo a veces, como una flor entre el mal, nace
un humano, uno entre millones de salieris, dotado
de calidades magicas, nuevas, modélicas, mesianicas,
que le conceden la gloria entre el resto de humanos,
para siempre.

Peter Shaffer

Peter Shaffer también es autor de la obra de teatro
Equus (1973),adaptada al cine por Sydney Lumet con
el mismo titulo en 1977.Y el director de cine checo
Milos Forman, afincado en Estados Unidos desde 1968,
también es creador de la célebre Alguien vol6 sobre el
nido del cuco (1975) basada en la novela homénima del
estadounidense Ken Kesey.

Competencias

Competencias incluidas en el desarrollo de esta uni-
dad didactica (ver cuadro)

Objetivos

|. Explotar el recurso de la literatura adaptada al
cine, abundante y enriquecedor.

2. Fomentar la lectura, pues trabaja, y por ello faci-
lita, el desarrollo de la imaginacion.

3. Dar a conocer el momento histérico que con-
textualiza la historia.

4. Profundizar en la alfabetizacion audiovisual y el
andlisis critico de un filme.

5. Explorar las funciones del lenguaje en la lectura
y en su adaptacion cinematogrifica.

6. Estudiar las coordenadas narrativa, temporal y
espacial en el texto y en la pelicula.

7. Estudiar la funcion actancial (actantes adyuvan-
tes/oponentes & fuerzas actanciales)

8. Redactar una sinopsis.

9.Analizar las tltimas palabras de Salieri.

Contenidos

a) Breve introduccion de la literatura adaptada al
cine

b) Breve introduccion de la literatura inglesa adap-
tada al cine

c) Peter Shaffer y Milos Forman. Contexto narra-
tivo.

d) Lectura de la obra Amadeus (fragmentos selec-
cionados)
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Jan Tomas
Forman, mas
conocido como
Milos$ Forman
(Checoslovaquia,
1932), es director
de cine, actory
guionista. Varias
de sus peliculas,
entre ellas
Amadeusy
Alguien vol6 sobre
el nido del cuco,
recibieron varios
premios Oscar,
incluido el de
mejor director en
ambas. Otras de
sus obras también
fueron
reconocidas con
premios
internacionales de
cine.
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De todos es sabido que las

prohibiciones

nunca fueron buenas, y
menos en asuntos escola-
res, donde existe el ingenio

e) Proyeccion de escenas seleccionadas de la peli-
cula

f) Andlisis de los comentarios de Salieri sobre las
obras de Mozart.

g) Importancia de la musica en el filme

h) La comin mediocridad

Metodologia

a) Introduccion al andlisis narratologico. Tipologia
textual. ldeas principales.

b) Breve biografia de los
autores asi como de los ac-
tores principales del filme.

c) Anecdética, Fuentes,
Eco

d) Estudio de la Coorde-
nada temporal

e) Estudio de la Coorde-

tan tajantes

nada espacial

f) Estudio de la Coordenada actancial

g) Conclusion: El precio de la Gloria

h) Aprender a aprender. Metodologia mixta:induc-
tivo-deductiva

Materiales

La obra Amadeus, de Peter Shafferi.

Emision de escenas de la pelicula Amadeus, de Mi-
los Forman (1984)

Trabajo en Word.

Temporalizacion

Se prevén 4 sesiones, una vez que los alumnos ha-
yan leido la obra de teatro y hayan podido ver la pe-

licula.
1° sesion y 2° sesion: Analisis narratolégico.

Anecdética y Biografia

Posibles fuentes. Posibles Influencias.

La cuestion del titulo.Tipo de final.

La coordenada temporal

-Recursos utilizados (prolepsis/analepsis, elipsis, cro-
nia, segmentos)

La coordenada espacial

-Topia (corte Imperial deViena)

La coordenada actancial

-Fuerzas actanciales (amor, genio, envidia, recono-
cimiento, mitos, deuda)

-Wolfgang Mozart

-Constanza

-Salieri

-Leopold Mozart --> fuerza actancial

-Corte del arzobispo de Salzburgo y Corte del em-
perador en Viena.

-Katerina Cavalieri

32 sesion: Lectura y analisis del siguiente tex-
to, haciendo referencia a la obra completa:

Antonio Salieri lee partituras manuscritas de Mo-
zart: «jSorprendente! Mas aun, jincreible! El primero
y unico borrador de su musica.A pesar de ello, ni
una sola correccion, jni una! Se limitaba a transcribir
la musica que surgia de su cabeza. Pagina tras pagina,
como si estuviera escribiendo al dictado.Tan acaba-
da como yo no podia imaginar. Cambias una nota, y
empeora sensiblemente. Cambias una frase, y la es-
tructura se desploma. Esto evidenciaba que aquel so-
nido que oi en el palacio del Arzobispo no era un sim-
ple accidente. De nuevo era la voz de Dios, que sur-
gia, en el entramado de aquellos meticulosos trazos,
la mas absoluta belleza.»

EQUUS
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42 sesion: La musica de Mozart.

Presentacién de un video o dlbum de diapositivas
creado con la banda sonora original de la pelicula.

Criterios de Evaluacion

Aporte bibliografico

ELIAS, N., Mozart. Sociologia de un genio. (Barce-
lona: ed. Peninsula, 1991) y HUTCHINGS, A, Mo-
zart, el hombre, el musico. (Barcelona: Salvat, 1986)

I. Realizacion de las actividades.

2. Capacidad de reflexion y analisis.

3. Calidad de la presentacion de los trabajos.
4.Trabajo en grupo o individual

5. Calidad de la participacion y el interés.

6. El mejor trabajo seria publicado en la revista del

instituto.

AMADEUS

Amenc.ky ﬁlm
div y P

Ficha técnica de la pelicula

Amadeus

1984. EEUU. 158 min.

Director: Milos Forman

Guion: Peter Shaffer (Obra: Peter Shaffer)

Musica:W.A. Mozart

Fotografia: Miroslav Ondricek

Productora:The Saul Zaentz Company / Orion
Pictures

Reparto:Tom Hulce (Mozart), F. Murray Abra-
ham (Salieri), Elizabeth Berridge, Simon Callow,
Roy Dotrice, Christine Ebersole, Jeffrey Jones,
Charles Kay, Richard Frank, Cynthia Nixon,Vin-
cent Schiavelli, Kenneth McMillan, Kenny Baker

Sinopsis:Antonio Salieri es el misico mas des-
tacado de la corte del Emperador José Il de Aus-
tria. Entregado completamente a la musica, le pro-
mete a Dios humildad y castidad si,a cambio, con-
serva sus extraordinarias dotes musicales. Pero,
después de la llegada a la corte de un joven lla-
mado Wolfang Amadeus Mozart, Salieri queda re-
legado a un segundo plano. Enfurecido por la pér-
dida de protagonismo, hara todo lo posible para
arruinar la carrera del musico de Salzburgo. Mien-
tras tanto, Mozart, ajeno a las maquinaciones de
Salieri, sorprende a todos con su genialidad como
musico, pero también con sus excentricidades.

Premios

1984:8 Oscars, incluyendo pelicula, director;, ac-
tor (F Murray Abraham), guion adaptado

1984:4 Globos de Oro, incluyendo Mejor peli-
cula - Drama. 6 nominaciones

1985: 4 Premios BAFTA, incluyendo Mejor fo-
tografia. 9 nominaciones

1984: Premios David di Donatello: Mejor film,
director y actor extranjeros (Tom Hulce)

1984: Premios César: Mejor pelicula extranjera
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Rosario Medina Salguero
Universidad de Huelva
rosario.medina@dedu.uhu.es

Interculturalidad y Neocomunicacion

Encarnacion Soriano Ayala (ed.); Madrid, Editorial La muralla
2013;264 paginas

El texto versa sobre una cuestion de vital importancia en el
mundo globalizado que nos encontramos, la comunicacion a tra-
vés del poder de la palabra e imagenes, en espacios multicultu-
rales reales y virtuales, y su alcance en el ambito educativo y
social. Este nuevo contexto, un mundo de cambios globales, de
incertidumbre, de multiples socializaciones, debe penetrar en las
aulas a través de los procesos de Ensenanza-Aprendizaje que lle-
ven los acontecimientos importantes, las experiencias, los even-
tos que estan sucediendo en todo el mundo para potenciar al
mismo tiempo la adquisicion de habilidades en competencias
interculturales.Va dirigido al profesorado de Educacion Primaria
y Secundaria, padres, profesores universitarios, que forman al pro-
fesorado, alumnado universitario y para aquellos que estén in-
nearnacion Soriano Ayala (ed.) teresados en conocer y reflexionar sobre la interculturalidad.

Lo componen ocho capitulos, organizados en dos partes. La
primera, cinco capitulos, realiza un recorrido que nos sitta en
como la palabra amistosa, sea hablada o escrita, puede ser una
herramienta de la convivencia democritica a nivel planetario, y
finaliza mostrando estrategias de trabajo a nivel real y virtual,
como nuevas formas de entender el proceso de ensenanza-apren-
dizaje. El contenido, de diversos autores, abarca en esta prime-
ra parte una reflexiéon que nos ayuda a pensar y a valorar el pen-
samiento critico como uno de los objetivos prioritarios de la
educacion; un contraste del paradigma dominante de los Ultimos

siglos con la posibilidad de un paradigma alternativo: el trans-
cultural; un andlisis de como se construye la identidad cultural,
las competencias culturales y los valores de la sociedad global, ya sea en las relaciones cara a cara o bien a
través de la red; una reflexion sobre realidades que da pistas sobre como actuar desde los medios de comu-
nicacion para transmitir a quienes nos rodean un sentido del mundo que permita convivir de una forma mas
justa, habitable, solidaria y responsable. Cerrando este bloque se describen estrategias y propuestas para
utilizar el mobile learning en las aulas, el recurso tecnolégico que mayor impacto va a tener en los proximos
anos en educacion. La parte segunda, utiliza las imagenes y las palabras como generadoras de prejuicios y pro-
pone cémo derribarlos. Concluye analizando los nuevos enfoques multisensoriales que van a potenciar la co-
municacion entre los estudiantes de diferentes grupos culturales, tres capitulos que abarcan la reflexion so-
bre las imagenes estereotipadas que acaban generando prejuicios y como desmantelarlos; la presentacion
de una investigacion en la region de Murcia con familias inmigrantes y nos presenta unos resultados que acer-
ca al alumnado extranjero al aprendizaje del espanol. Cerrando el libro, se trata a través de la reflexion, la pro-
blematica del poder de la comunicacion en una sociedad globalizada no es tanto la potencia de esta comu-
nicacion sino la cantidad impresionante de coacciones que forjan y moldean una comunicacion lingtistica en-
tre humanos. En definitiva, este libro viene a dar argumentos sumamente positivos y fructiferos sobre el fe-
némeno de las relaciones interculturales, cuestion de maximo interés para un gran nimero de profesionales
de la educacion, tanto de la ensenanza universitaria como no universitaria. Por tanto, esto nos lleva a consi-
derar que la educacion intercultural estd tomando nuevas herramientas comunicativas, emocionales y de re-
siliencia para beneficiar la convivencia escolar, vencer los prejuicios que existen hacia los grupos minoritarios,
asi como para lograr en el contexto educativo una interaccion grupal basada en el enriquecimiento mutuo
donde la diversidad es un valor y una oportunidad de aprendizaje.
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José Antonio Ruiz Rodriguez
Universidad de Huelva

Editorial <Suenos del Gatipedro»
http://www.gatipedro.com/

Los suefios del Gatipedro es un nuevo sello editorial que sur-
ge a partir del LIBER 2013,y que estd centrado en libros con
musica infantil. Este hecho comenzé con la unién de dos sellos
lideres (Editorial Galaxia y Boa Musica), dirigido principalmen-
te a los mas pequenos de la casa, los cuales crecen y creceran
a través de algunas de sus canciones.

Este proyecto pretende poner en disposicion del mercado
productos multidisciplinares y multisoportes dirigidos a los ni-
nos y ninas de infantil. El 22 de octubre de 2013 fue la fecha ele-
gida para lanzar los dos primeros cuentos infantiles, que se re-
sefan a continuacion:

i
SUENOS DEL
Este libro-disco de musica infantil es un juego de palabras que incluye

recopilaciones de grandes éxitos publicados anteriormente en Edito- .
rial Galaxia por Mama Cabra.Son doce canciones para escucharjugar y

bailar,y que ofrecen una interactividad con los nihos y nifas que hace que G ‘A T ' P E D R o
disfruten de cada cancion. La variedad en sus canciones para aprender a
cruzar la calle,a comer sano o el nombre de los animales que viven en
el mar; nos ayudan a comprender el mundo desde el poder de la musi-
ca, y que esta ilustrado por Marina Seoane, pensado para ninos de hasta ocho anos de edad. Es bueno recordar que esta
actividad estimula el aprendizaje del alumnado a partir de la motivacion de sus sentidos, y que comienza cuando se realiza

este tipo de actividad en la cual el nifio o nina tiene que intentar llevar a cabo una resolucién como el desarrollo equilibra-
do de su motricidad, en este caso, el cantar; bailar; etc.

Mama Cabra

Es uno de los mejores grupos de musica infantil dirigido a menores de ocho anos, compuestos por guita-
rra eléctrica, bajo eléctrico, bateria, viento y voz, y algunas veces ampliada por coros y otros instrumentos.
Su mdsica se fundamenta en los valores didacticos, como la adquisicion de habitos saludables o el desarrollo
de las capacidades psicomotrices a través del baile y los movimientos coordinados.

La ninay el grillo en un barquillo

Este libro-disco de mdsica infantil realizado por Magin Blanco ha sido un éxito en las listas de musica in-
fantil. Su éxito se compone de trece capitulos ilustrados por Leandro Lamas, en el cual el objetivo principal
es el de estimular la curiosidad y la creatividad de los nifios y nifias. Un buena propuesta poética que pretende
que uno de los objetivos que pretenda alcanzar es el de fomentar valores como la solidaridad, el valor y el
respeto.

Magin Blanco

Musico que comenzo en los 80 con el grupo La Rosa y que es capaz de hechizarnos cantando la historia
de un dragoén que queria ser estrella de rock and roll, o que todos podemos ser capitanes de un barquito
lleno de amor y sensaciones. Este musico transmite en sus canciones una serie de valores como la libertad,
la solidaridad y la alegria.
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:La revolucioh cfié;,-ia eénsenanza?
| r entornos virtuales (CSCL)

Aprendizaje colaborativo 8

Revolution in E_d aiond
Computer SUPRGE furCellaborative
Learning (€SCL)

Manuel Delgado Garcia
Universidad de Huelva ;
manuel.delgado@dedu.uhu.es V’\\ :

¢La revolucion de la enseianza? El aprendizaje cola-
borativo en entornos virtuales (CSCL)
Comunicar,Vol. XXI, N° 42, |er Semestre (Enero 2014)

El actual nimero monografico de «Comunicary, ofrece ejem-
plos clarificadores de lo que ha sido la evolucion de los proce-
sos colaborativos de aprendizaje en entornos virtuales desde
su incorporacion a los modelos pedagdgicos. Concretamente,
el titulo «;La revolucion de la ensefanza? El aprendizaje cola-
borativo en entornos virtuales (CSCL)» recoge una primera
idea de cual ha podido ser la influencia de este tipo de proce-
sos en la marco de la ensefanza, y lo hace dejando en interro-
gante el cardcter «revolucionario» de la incorporacion e inte-
gracion de las tecnologias de la informacion y la comunicacion
a los modelos de ensenanza. Para profundizar en esta idea, el
monografico presenta una serie de trabajos que dan muestra
de diferentes vertientes de analisis (dimensiones y facetas de
los usos de las tecnologias, experiencias de innovacion des-
arrolladas como buenas practicas y aportaciones metodolégi-
cas planteadas), que a su vez dividen al mismo en tres bloques:

El primer bloque, proximo a la incidencia del CSCL en el mar-
co universitario, destacan los articulos de Pérez-Mateo, Rome-
ro y Romeu, con el abordaje de la necesidad de promover la ad-
quisicion competencias digitales en el alumnado a través del

CSCL y como los proyectos colaborativos se identifican como claves; en segundo lugar, el articulo de Her-
nandez, Gonzalez,y Muioz, quienes destacan la importancia de la planificacion en los CSCL, y su utilidad como
recursos metodoldgicos para promover la creacion y funcionamiento de grupos de trabajos;y el articulo de
Marin, Negre y Pérez, quienes nos aportan un modelo de integracion de estos procesos de aprendizaje co-
laborativo en forma de buena practica que sirve para anunciar alguna de las estrategias que se desarrollan
desde la universidad.A raiz de ello, cabe apuntar una linea comin de analisis en la se sintetizan propuestas li-
gadas al marco metodolégico de los procesos de colaboracion.

En una segunda parte de este primer bloque, se recogen los articulos de Lopez y Gonzalez y de Gewerc,
Montero y Lama, quienes realizan una presentacion de dos herramientas concretas, como son el blog y las
redes sociales, y ofrecen los resultados del uso ofrecido por las mismas tras su empleo en las respectivas uni-
versidades profundizando en su impacto respectivamente.

Un segundo bloque, centrado fundamentalmente en la ensehanza primaria y secundaria, acoge los articu-
los de Garcia-Valcarcel, Basilotta y Lopez, quienes analizan las aportaciones (positivas y limitantes) de las TICs
a los procesos de colaboracion en el aula desde la practica y opinion docente; de Arancibia, Oliva y Paiva quie-
nes cuentan con la opinidn de profesores y alumnos para presentar las implicaciones didacticas y tecnologi-
cas de una experiencia de aprendizaje colaborativo a través de redes sociales.Y finalmente, De Oliveira, Ca-
macho y Gisbert, muestran las practicas desarrolladas a través de un libro electrénico como recurso con el
que promover la construccién de significados y actitudes en el alumnado, asi como los retos a los que este

debe de hacer frente.

A modo de cierre, el monografico concluye con los articulos de Fernandez y Valverde, y de Leinonen y
Durall, en los que se abordan las potencialidades de los procesos de CSCL desde el ambito no formal, el pri-
mero con un modelo de intervencion socioeducativa concreto, y el segundo a través de la exposicion de un
enfoque diferente (el Diseno Basado en la Investigacion) con el que realizar investigaciones acerca del

aprendizaje colaborativo con las TICs.
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Maria Montessori, una vida dedicada a los ninos. Ma-
ria Montessori, una vita per i bambini

Italia. 2007. 100 min.

Director. Gianluca Maria Tavarelli

-

E , L. . . L. A b‘| gl

sta es una pelicula, un bio-pic realizado en Italia como mini- f: N

serie de television, sobre la biografia de la médico, psiquiatray /.

pedagoga italiana Maria Montessori. . e Lo B [ £
La Metodologia Montessori comenzé en ltalia y es tanto un tg . iy 12 'T nav !f(! [)(’! ! /)(If![(rHH " b5y

método como una filosofia de la educacién. Fue desarrollada é on Paola Cortellesi g = B o

por la Doctora Maria Montessori, a partir de sus experiencias
con ninos en riesgo social. Baso sus ideas en el respeto hacia
los nifios y en su impresionante capacidad de aprender. Los con-
sideraba como la esperanza de la humanidad, por lo que dan-
doles la oportunidad de utilizar la libertad a partir de los pri-
meros afos de desarrollo, el nifio llegaria a ser un adulto con
capacidad de hacer frente a los problemas de la vida, incluyen-
do los mas grandes de todos, la guerra y la paz. El material di-
dactico que disend es de gran ayuda en el periodo de formacion

preescolar.
Es dificil actualmente comprender el impacto que tuvo Ma-
ria Montessori en la renovacion de los métodos pedagdgicos a taotu®

principios del siglo XX, pues la mayoria de sus ideas hoy pare-
cen evidentes e incluso demasiado simples. Pero en su momento fueron innovaciones radicales, que levanta-
ron gran controversia especialmente entre los sectores mas conservadores.

El film, hecho para television italiana, narra su historia, la primera mujer en entrar en la facultad de Medici-
na y Cirugia, en Italia, en el ano 1892. Fue acompanada de sus padres, apoyada sobre todo por su madre, Re-
nilde, y mal recibida por profesores y alumnos. En la universidad conoce al profesor Giuseppe Montesano, que
le orienta hacia la psiquiatria y sus primeros trabajos en un manicomio en el que habia muchos nifios aban-
donados. Se enamoran y tienen un nifio que el profesor deja en manos de una familia a su servicio para evi-
tar el escandalo. Maria, abandonada y enganada, sigue su carrera sin poder hacerse cargo de su hijo y se de-
dica a otros ninos, desahuciados de la ensenanza, con diferentes discapacidades, a leer y a escribir. Se enfren-
ta a médicos, sabios y eruditos, a pedagogos de renombre, y cada vez su método va ganando terreno y lle-
gando a otros lugares de Europa y América. Esto hace que sea reconocida en Italia, aunque nunca deja de en-
sefar a ninos, de renovar sus métodos y de orientar a maestras y maestros en nuevos caminos pedagogicos
y didacticos.

Al mismo tiempo que la pelicula nos muestra su vida académica, también nos muestra a la mujer, que como
cualquier otra, se enamora y lleva una vida privada. Debido a su espiritu tan independiente y liberal, sostiene
una relacion en secreto con uno de sus profesores. En el tiempo que sostiene su noviazgo secreto ella que-
da embarazada, pero debido a la época en la que se desarrolla la pelicula, un embarazo para una mujer que
no estaba casada era mal visto. Durante la duracion de su embarazo aparecen obstaculos que llevan a Mon-
tessori a ocultarlo de la sociedad, pues llega al extremo de fajarse para que nadie notase su vientre abultado,
lo hizo por algo mas social que fisico. Se manejan dos situaciones, el conflicto que ella presenta al renunciar a
su hijo debido a las influencias sociales y al mismo tiempo por otra parte su vida profesional va en ascenso.
Lo mds importante cabe recalcar, es la labor educativa que ella decide ejercer, mas que su profesion como
doctora.A través de la pelicula la protagonista va elaborando su método, su forma de ensenar, las técnicas, asi
como también lo mas importante, los materiales didacticos que son disenados por ella misma.
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n wwnw.educacionprohibida.com La Educacion Prohibida
Argentina.2012. [46 min.

documental que muestra al sistema educativo de una forma com-
petitiva, individualista, consumista, en donde se valoran los re-

t ‘ Direccién: German Doin
Idiomas disponibles en DVD y/o Blue Ray; Espanol, Inglés.
IMAGINA SER E kz Son muy diversas las interpretaciones que pueden hacerse del

EDU(A[]ON . sultados (curriculum y escuela ponen énfasis en esto) como for-

ma de lograr entrar en un sistema instaurado por la adminis-
tracion. Muestra, ademas, un sistema en el cual la escuela no se
centra en la persona como enfoque de punto de partida, que no
entiende la diferencia entre el alumnado, ni sus intereses, ni a las
formas diferentes de relacionarse. Resalta explicitamente que
lo diferente no gusta, que existe una etiqueta que encasilla a
las personas y que perjudica su potencial. Se refleja como la es-
cuela esta cerrada al mundo exterior, sigue un modelo antiguo
de hace cien anos, en donde el nifio esta desmotivado porque
en ella se pierde todo entusiasmo debido al sistema, «harto» (el
nino) de lo que debe y no debe hacer.

UNA p[li[um SOBRE LA EDUCACION CENTRADA EN EL AMOR, El nifio como centro del aprendizaje.Trata el aprendi-
EL RESPETO. LA LIBERTAD Y EL APRENDIZAJE zaje del nino por descubrimiento, mediante acciones que se re-

alizan hablando, jugando, etc. El centro tiene que tener presen-
te al nino como observador, curioso, con pensamientos diver-
gentes, se debe propiciar actividades que lo desarrollen y estimulen. La estructura de la pelicula ofrece una
vision del nino como observador de la conducta, como una forma de constructor de si mismo (gustos, cos-
tumbres, emociones, etc.). Un comln denominador que se presenta es que el nino en todo momento debe
disfrutar del aprendizaje, donde se crean relaciones entre la persona y su entorno, siempre un aprendizaje
por descubrimiento no un aprendizaje de sus verdades. Hablan de nifos como seres con emociones, cuyo
factor primordial es la atencion, la escucha, poder reconocerse y que expresen sus emociones. En definitiva,
la motivacion del nifio no debe estar ni en el objetivo ni el resultado, sino en el camino que realizan.

Escuela activa. En todo momento, en el film se busca una educacion holistica e integral, para poder des-
arrollar un ser humano equilibrado, como es sabida la educacion integral no es igual a la cantidad de mate-
rias, sino a la vision de éstas de una forma global. Para bien es reflejada la escuela como banco de experi-
mentacion (artisticas, humanisticas, etc.), en busqueda de un incentivo, como la pintura, la escultura, la musi-
ca, la literatura, todo ello en post de una mejora en su herramienta de aprendizaje.

En todo momento se busca una escuela abierta, estructurada por intereses, con una metodologia basada
en el aprendizaje por descubrimiento, donde el docente no impone, sino propone, no es la persona una au-
toridad sino una persona que ayuda. Un centro donde sea el niiio el que evalie su propio proceso de ense-
nanza-aprendizaje. La escuela debe transformase en un espacio abierto, donde todos podemos aprender de
todos, un centro educativo ligado al contexto y a la comunidad educativa, sin edades ni barreras, que lo se-
paren solo las experiencias que lo integran.

En fin, narra una forma de plantearse las estructuras de poder en la escuela, en el cual se critica el sistema
de hoy en dia en la educacion, donde se debe premiar un cambio en la sociedad de hoy en dia, siendo el nifio
el centro de la educacion, una educaciéon que debe autoeducarse, donde el nino no solo recibe, sino que es
una fuente, es autodidacta. Es por ello, que se plantea un nuevo paradigma educativo, en el que se pueda su-
primir de la escuela todo lo que el alumnado no quiera,y en el que el alumnado pueda decidir donde quiere
recibir su educacion.
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Begona Mora Jaureguialde
Universidad de Huelva
bego.mora@dedu.uhu.es

Paternidades creativas.

Huerta, Ricard (2013). P §
Coleccion Micro-Macro Referencias, 40. ate rn I d ad e S
Editorial Graé. Barcelona C re atl Va S

El libro comienza poniendo de relieve la complejidad de las re-
laciones padre-hijo, por cuanto se ha educado al género mascu-
lino desde la perspectiva de que no es sano ni recomendable
dar a conocer y mostrar abiertamente los sentimientos. Sea como
fuere, las afectividades formaban parte del lado oculto de las re-
laciones paterno filiales, y asi fue durante una época prolongada.

El documento es la reflexion escrita de un padre preocupado
por mejorar las acciones diarias y compartirlas con otros que
quieren mejorar su condicion de progenitores responsables en
el complejo universo de familias que existen en la actualidad.

A modo de relatos novelados que han sido organizados para
tener una estructura indizada, el lector puede acudir a cada uno
de sus apartados en funcion de las necesidades del momento.
Como el propio autor nos revela, «Las fuentes son variadas, si
bien la mayoria proceden de relatos escuchados. Pero también
introduzco referencias al cine y a la literatura, a las artes, a los me-
dios de comunicacién y a otros ambitos de creacion» (Huerta,
2013:18).

Ricard Huerta

En doce capitulos realiza un repaso por aquellas condiciones o —

y caracteristicas propias de la paternidad que deberian tenerse
en cuenta y que puede afectar en las relaciones entre progeni-

tores y/o con la descendencia. La primera historia reflexiona so- ﬂGﬁO REFERENCIAS 40

bre la separacion en las familias y como afecta a las relaciones pa-
dre-hijo. Posteriormente, se adentra en la conceptualizacion de
los términos familia y padre, de las tradiciones y culturas familiares que todo lo impregnan, hasta los habitos
cotidianos. En «La pacienciay, pone de manifiesto las dificultades a las que se enfrenta un padre para demos-
trar su buen hacer gracias a la recopilaciéon de documentos probatorios; aunque, como no podia ser de otra
manera, gracias a «La amistady de los seres queridos, un hombre puede enfrentarse a las vicisitudes y volver
a creer en si mismo y en sus posibilidades. En el capitulo «Padres de peliculay, repasa los films mas significa-
tivos y los diferentes roles de la figura paterna interpretados en la gran pantalla; algo similar sucede en «Arte
y mitologias sobre el padre». «Compartir la custodia» explicita la importancia de esa expresion, en todas y
cada una de las actividades familiares, aunque en ocasiones la resolucion final de la situacion en pareja guar-
de poco parecido con el ideal sonado individualmente. En «Pareja y padres» se describen y descubren las di-
ferentes posibilidades existentes en torno a las parejas de hoy, en funcion del género y, como este hecho re-
percute en ser padre. Le siguen «Las no paternidadesy, «Patrimonio patery, donde el autor repasa el hecho
de tener que dejar de ejercer la paternidad por diversas circunstancias, sin perder la capacidad de transmitir
el patrimonio inherente a la figura paterna. Finalmente, «La muerte del padre» no pretende sino aportar un
poco de luz a lo relatado a lo largo del libro para promover pensamientos mas criticos y creativos en los
momentos actuales. Despertar a esos padres adormecidos en las vicisitudes de la vida de pareja y que no
deben, por ninglin motivo, perder de vista su objetivo prioritario, el bienestar de sus hijos.

Documento que puede entenderse como un manual de ayuda a padres en apuros, aunque mas bien ha
tratado de ser una recopilacion de historias en las que poder verse reflejado para cambiar y mirar adelante.
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FOMENTAR EL DESEO DE LEER Y ESCRIBIR Y LA IMAGINACION PARA HACERLO

Imaginalee: Lecturas que
encienden la imaginacion

MARIA MUNOZ VAZQUEZ
Universidad de Huelva
maria.munoz@cv.uhu

Web: http://lwww.imaginalee.org/

Facebook: https://www.facebook.com/Ima-
ginalLee

Twitter: https://twitter.com/imagina_lee

sta espectacular plataforma fue disenada para

imaginar nuevas formas de leer, donde el in-

ternauta encontrara diversos materiales de

lectura, textos, videos, audios e imagenes.Ade-
mas te permite estar en contacto con otros lectores
para compartir impresiones y comentarios, ademas
de poder escribir y leer en compania.

También entre otras funciones, cabe destacar la con-
sulta y descarga gratuita de materiales para aquellos
promotores de la lectura, cuyo objetivo es que otros
descubran el placer de leer y escribir. Esto surge de-
bido a esas muchas personas que dedican su tiempo
y esfuerzo buscando miles de recursos para acercar
a otros a este mundo que proporciona el leer y es-
cribir, que no es otro que imaginar.

Para ello es necesario que el promotor esté en con-
tinuo movimiento, el cual debe leer, estar informado,
ser creativo, arriesgarse y compartir.Aln asi, esta pla-
taforma te aporta también una serie de estrategias
para fomentar la lectura y la escritura, teniendo siem-
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pre en cuenta que estas dos modalidades no se dan
nunca de forma aislada, porque tal y como citan en
«lmaginalee, la lectura asidua puede despertar el de-
seo de escribir y quien escribe utiliza sus lecturas pre-
vias y lee sus borradores.

Componentes de la plataforma «maginalee»

Esta plataforma estd dividida en diferentes seccio-
nes dependiendo de las actividades que se quieran re-
alizar. Por un lado la seccion «Promotores de lectu-
ra» cuenta con una serie de recursos donde poder
buscar ideas sobre la formacion de lectores, pero ade-
mas también se puede acceder a una serie de cursos
en linea donde aprender estrategias mas determina-
das y mas focalizadas a un objetivo.

Sin abandonar aln la seccion citada, aparecen en ella
el denominado «Imaginantes en la escuelay, para aque-
llos profesores que tienen la poderosa herramienta
de la imaginacion para caminar junto con sus alum-
nos, aportando actividades y recursos para que los
alumnos realicen un video similar al propuesto, y por
otro lado «Imaginantes itinerantes» donde se invita al
estudiante universitario a reinterpretar a los gran-
des artistas a través de su creatividad e imaginacion,
para ello da la posibilidad de registrarte junto a un
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grupo de amigos para realizar la actividad.

Blog de los editores

Otra seccion a destacar es el Blog de los editores
que forman esta plataforma, donde cada uno de ellos
participan activamente mediante microlecturas que
llevan a la reflexion y donde el internauta puede de-
jar comentarios para crear asi un feedback entre los
diferentes usuarios, ademas de una serie de activida-
des como participar en escribir lo que «sonastes ayer»
para promover que sea una plataforma activa, donde
los usuarios estén en continuo acceso a este blog.

Caja de curiosidades

La penultima seccion estd dedicada a «Caja de cu-
riosidades» donde se recoge informacion sobre un
texto interesante aportandolo tanto en el formato de
lectura, en el de audio e incluso en el visual, ademas
de aportar otras curiosidades que sean relevantes so-
bre el citado texto. Es muy original la idea, porque ade-
mas se tiene en cuenta a las personas que por alguna
razén o discapacidad no puedan leer u oir y no por

ello sean excluidos de formar parte de estas cajas de
curiosidades que creo que aportan mucho a esta pla-
taforma.

Mas autores

Por ultimo en la seccion de «Mas autores» nos apa-
rece un listado de catorce escritores, donde si nos di-
rigimos con un «click» sobre cada uno de ellos, nos
aparece su «caja de curiosidadesy, un video contan-
donos sobre la vida del autor pero en formato his-
toria, ademas de textos, videos, audios y todo el ma-
terial que la red nos ofrezca sobre el autor seleccio-
nado.

Video

Y por supuesto, para completar esta increible pagi-
na llamada «Imaginaleey, nos ofrecen un video donde
nos explica «que es» y «para que sirvey...pero creo
que no se debe de contar mas, entren y descubran
esta plataforma, y como bien dicen sus creadores co-
miencen a imaginar.

Elena Poniatowska nacio en Paris &l 19 de mayo de 1932, hija de un descendiente directo del
ultimo rey de Polonia y de una mexicana de origen francés. Es autora de mas de 40 libros (ensa-
yos, novelas, cuentos y testimonios traducidos a mas de 20 idiomas).

Desde que en 1953 empezo a trabajar como periodista, ha realizado numerosas y penetranies

entrevisias, publicadas en diversos medios y reunidas en numerosos volimenes, a personajes

de dislintos ambitos de la cullura y la sociedad mexicana (Palabras cruzadas, de Ediciones Era,
es el volumen de entrevistas mas reciente).
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